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Musik und Konfession bei Heinrich Schiitz*

Walter Werbeck

\ >< 7 enn ein Komponist Gemeinsamkeiten in der Musikkultur Dianemarks und Sachsens' zumindest
in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts verkdrpert, dann sicherlich Heinrich Schiitz. Immerhin
zweimal, von 1633 bis 1635 und von 1642 bis 1644, hat er sich am Hof Christians I'V. in Kopenhagen
aufgehalten und Hochzeitsfeiern organisiert bzw. musikalisch bereichert, die zur Vertiefung der dynas-
tischen Verbindungen zwischen dem dinischen und dem sichsischen Hof fiihrten®. Uber die Musik,
die Schiitz jeweils beisteuerte, ist leider aufler dem Gesang der Venuskinder SWV 278 nichts Sicheres be-
kannt’; immerhin denkbar sind theatralische Kompositionen sowie geistliche Stiicke in grofSer wie kleiner
Besetzung. Was letztere betrifft, so wire an virtuose Konzerte aus den Symphoniae sacrae 11 zu erinnern®:
Frithfassungen lagen vermutlich schon 1634 vor, und Stiicke der Sammlung kénnten 1642 in Nykebing
oder Kopenhagen zur Auffithrung gekommen sein.
Eingeladen zu seinem ersten Besuch in Kopenhagen hatte Schiitz der ddnische Kronprinz Christian.
Er war dem sichsischen Kapellmeister 1631 begegnet, und zwar vermutlich in Leipzig, als Kurfiirst Jo-
hann Georg I. zusammen mit anderen protestantischen Fiirsten zum sogenannten Leipziger Konvent
zusammengekommen war, um das kaiserliche Restitutionsedikt zuriickzuweisen’. Der Konvent dauerte
vom 10. Februar bis zum 2. April 1631, und méglicherweise erklang in den Gottesdiensten zur Eroft-
nung und zum Abschluss Musik von Schiitz, darunter, wie Wolfram Steude vermutete, die groflbesetzte
Komposition von Psalm 85 Herr, der du bist vormals gniidig gewest SWV 461°. Hans Joachim Moser hat

* Vortrag, gehalten bei der Eroffnung des Schiitz-Festes Kopenhagen 2014. Der Text wurde durch Fufinoten er-
ginzt; der Vortragscharakter wurde beibehalten.

1 Dazu zusammenfassend vgl. die Beitrige in: Jutta Kappel / Claudia Brink (Hrsg.), Mit Fortuna iibers Meer. Sachsen
und Dinemark — Ehen und Allianzen im Spiegel der Kunst (1548—1709), Miinchen 2009.

2 Zur Hochzeit von Kronprinz Christian mit der Sichsischen Prinzessin Magdalena Sibylla, dem Anlass fiir den ers-
ten Aufenthalt Schiitzens in Kopenhagen, vgl. umfassend Mara R. Wade, Triumphus nuptialis danicus. German court
culture and Denmark. The »Greatr Wedding« of 1634, Wiesbaden 1996 (= Wolfenbiitteler Arbeiten zur Barockfor-
schung 27), vor allem S.221-278; aullerdem dies., Heinrich Schiitz and »det Store Bilager« in Copenhagen (1634), in:
SJb 11 (1989), S.32-52. Zum Thema »Schiitz und Danemark« vgl. auch die Texte in: Schiitz-Konferenz Kopenhagen
1985, sowie neuerdings Bjarke Moe, Heinrich Schiitz as European cultural agent at the Danish courts, in: SJb 33 (2011),
S.129-142.

3 Vgl. Kurt Gudewill, Der » Gesang der Venuskinder« von Heinrich Schiitz. Bemerkungen zur Uberlieferung und zu den
Kopenhagener Hochzeitsfeierlichkeiten im Oktober 1634, in: SJb 6 (1984), S.72-92.

4 Vgl. Walter Werbeck, Musik am dinischen Hof' Bemerkungen zum zweiten 1éil der Symphoniae sacrae von Heinrich
Schiitz, in: Ole Kongsted u. a. (Hrsg.), A due. Musical Essays in Honour of John D. Bergsagel & Heinrich W. Schwab, Kopen-
hagen 2008 (= Danish Humanist Texts and Studies 37), S. 687-700.

5 Vgl. Mara R. Wade, Prinz Christian von Dinemark und seine sichsische Brautr Magdalena Sibylle als Miizene von
Heinrich Schiitz, in: SJb 21 (1999), S.49-61.

6 Wolfram Steude, Heinrich Schiitz’ Psalmkonzert »Herr, der du bis vormals geniidig gewest«, in: ders., Anniherung
durch Distanz. Texte zur dlteren mitteldeutschen Musik und Musikgeschichte, hrsg. von Matthias Herrmann, Altenburg
2001, S.147-154.



8 Walter Werbeck

das Stiick als eine »politische Musik« bezeichnet, als einen »Staatspsalme, weil Schiitz hier »in leiden-
schaftlichster Weise alles das hervorhebt, was einer Friedensberatung dienen kénnte: [...]«’. Ahnlich
haben vermutlich schon die Zeitgenossen, also der dinische Kronprinz, Schiitz’ Musik verstanden. Der
Wunsch Christians, Schiitz fiir seine Hochzeit mit der sichsischen Kurprinzessin Magdalena Sybille nach
Kopenhagen zu engagieren, war sicherlich seiner Bewunderung von SchiitZ Musik geschuldet, hatte
aber wohl politische Griinde: Immerhin sollte die Hochzeit den Plan seines Vaters, Konig Christian IV.,
zur Bildung einer protestantischen Union unter Ausschluss von Schweden beférdern, und natiirlich
versprach sich der ddnische Hof durch die Anwesenheit von Schiitz eine kiinstlerische Aufwertung der
Feier und damit eine Steigerung des politischen Gewichts in den Verhandlungen mit Sachsen. Schiitz
Musik besafd in Dinemark einen uniibersehbar politischen Charaketer.

Der kursichsische Kapellmeister war es gewohnt, Musik nicht nur fiir politische Anlisse, sondern
gerade fiir besondere Ereignisse im héfischen Leben bereitzustellen: Joshua Rifkin hat mit Nachdruck
darauf hingewiesen, dass Schiitz Wert darauf legte, vor allem fiir solche Gelegenheiten verantwortlich zu
sein, »bei denen sich der Staat in seinem ganzen Glanz darstellte«®. Selbstverstindlich diente seine Musik
in solchen Kontexten stets dem Ruhm seines Fiirsten. Schon Schiitz’ Amtsvorginger Antonio Scandello
und Rogier Michael wurden darauf verpflichtet, Musik zum Ruhm der Kapelle und damit zugleich des
Kurfiirsten zu liefern. Als Schiitz 1645 um Dispensierung von den alltiglichen Dienstangelegenheiten
bat, verband er dies mit der Versicherung, weiterhin »bey fiirgehenden solenniteten und festagen in der
Kirchen nach gelegenheit personlich das Directorium zu fithren<® — also bei herausgehobenen Anlissen
noch immer prisent zu sein.

An Beidem, der Dispensierung von den tiglichen Diensten und der Zustindigkeit vor allem fiir
besondere Auftritte der Kapelle, war Schiitz schon zu Beginn seiner Titigkeit in Dresden gelegen — was
ihn iibrigens mit seinem Vorgesetzten, dem Oberhofprediger Hoé von Hoénegg verband, der seine An-
stellung 1613 von der Bedingung abhingig gemacht hatte, als einziger die Sonntagspredigten zu halten
und vom Lesen der Episteln, Evangelien und Kollekten sowie von der Haltung der Vespern dispensiert zu
werden'”. Schiitz stellte zwar, soweit wir wissen, keine Bedingungen. Aber nachdem er sich schon 1617
beim Kaiserbesuch in Dresden und beim Reformationsjubilium als Komponist eindrucksvoller Fest-
musiken empfohlen hatte'" und 1624 durch den Vizekapellmeister Zacharias Hestius von den alltig-
lichen Verpflichtungen befreit worden war'?, hatte auch er sein Amt gewissermaflen auf sich zugeschnitten
und konnte sich auf die fiir ihn wichtigsten Aufgaben konzentrieren. Dazu gehérten festliche Ereignisse,

aber dazu zihlte auch das Komponieren und Publizieren von Werksammlungen. Schiitz diirfte ein erheb-

7 Moser, S.311-313.

8 Joshua Rifkin, Henrich Schiitz. Auf dem Wege zu einem newen Bild von Personlichkeit und Werk, in: SJb 9 (1987),
S.5-21, hier S.12.

9 Schiitz Dok, S.231.

10 Vgl. Eberhard Schmidt, Der Gottesdienst am Kurfiirstlichen Hofe zu Dresden. Ein Beitrag zur liturgischen Traditions-
geschichte von_Johann Walter bis zu Heinrich Schiitz, Gottingen 1961, S.160. Zu Hoé vgl. auch Hans-Dieter Hertrampf,
Hae von Hoenegg [sic] — sichsischer Oberhofprediger 1613—1645, in: Herbergen der Christenheit. Jb. fiir deutsche
Kirchengeschichte 7 (1969), S.129-148.

11 Vgl. Eberhard Méller, Heinrich Schiitz und das Jahr 1617, in: Schiitz-Konferenz Dresden 1985, T1. 1, S. 69-80.
12 Vgl. Heinz Krause-Graumnitz, Heinrich Schiitz. Sein Leben im Werk und in den Dokumenten seiner Zeit. Erstes Buch.
Auf dem Wege zum Hofkapellmeister 1585—1628, 2. erg. Aufl. Leipzig 1988, S.303; auflerdem Schmidt (wie Anm. 10),
S.60, mit einem Auszug aus Hestius' Anstellungsurkunde, sowie S.172.
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liches Maf§ an Zeit und Energie in dieses »studium privatume, wie er in seinem bekannten Memorial von
1651 die »auslassung unterschiedlicher Musicalischer Wercke«'? bezeichnete, investiert haben. Denn er
verstand seine Sammlungen und deren Druckpublikationen nicht nur als Dokumente einer hoch ste-
henden kursichsischen Hofmusik — und damit zugleich als Lobpreis des diese Musik erst ermoglichen-
den Kurfiirsten. Sie waren auflerdem Dokumente seiner Kompositionskunst, und in dieser Funktion
wollte Schiitz sie der Nachwelt zu seinem eigenen Andenken bewahren. Die Opuszahlen, die er seinen
Drucken verlieh', sind dafiir ebenso ein beredtes Zeichen wie 1664 die Uberlassung seiner Hand-
exemplare an Herzog August von Wolfenbiittel, dem Schiitz fiir die Ehre und Gnade dankte, seinen
Werken »auff dero furstl. undt durch gantz Europa héchstbertimbten Bibliotheck, auch Ein riumlein
gnidigst zu gonnen«'”.

Wenn also Schiitz darauf erpicht war, einerseits politische Musik zu liefern und sich andererseits als
Komponist zu profilieren — welche Rolle spielte dann die Kirche, genauer die protestantische Konfession
tur seine Musik? Wird ihre Bedeutung tiberschitzt? Aber: Warum galt und gilt Schiitz als Schopfer
protestantischer Kirchenmusik?

Um sich Antworten auf diese Fragen zu nihern, ist zunichst daran zu erinnern, dass Schiitz’ Lebens-
jahre in das sogenannte Zeitalter des Konfessionalismus fallen. Das war, nach der Reformation und der
damit einhergehenden religisen Spaltung, eine Zeit konfessioneller Polarisierung. Zugleich kam es zur
Ausbildung frithmoderner, absolutistisch regierter Staaten, in denen Religion und Politik, Staat und
Kirche auf das engste miteinander verzahnt waren. Mit anderen Worten: Angelegenheiten der Konfession
waren zugleich Angelegenheiten des Staates, und Staatspolitik war zugleich konfessionelle Politik. Unter
solchen Voraussetzungen bildete die Zugehorigkeit zu einer Konfession eine Grundbedingung jeglicher
Existenz. Fiir einen Musiker wie Schiitz war seine lutherische Konfession fraglos Bedingung fiir das Amt
als kursichsischer Hofkapellmeister. Seine Tatigkeit am calvinistischen Kasseler Hof zuvor war kein
Hindernis, schon gar nicht sein Studium im katholischen Venedig. Im Gegenteil, seine italienische
Ausbildung kénnte gerade fiir ihn gesprochen haben, war doch das Interesse an italienischer Kunst und
Musik traditionell groff in Dresden. Johann Georg I. hatte sich als 16jahriger Kurprinz selbst 1601/02
in Italien aufgehalten'®, und bekannt ist, dass Schiitz wihrend seiner Dresdner Zeit nicht nur erneut
nach Italien fuhr, sondern sich auch immer wieder fiir italienische Musiker in der Hofkapelle stark-
machte und italienische Musik auffiihrte. Die Leistungsfihigkeit der Kapelle rangierte weit tiber religio-
sen Bedenken; bei Musik italienischer Komponisten fiel deren Konfession jedenfalls nicht ins Gewicht.
Im April 1632 etwa erwihnt Schiitz in einem Brief an Philipp Hainhofer die erfolgreichen Feldziige sei-
nes Kurfiirsten im 30jihrigen Krieg und beklagt, dass »die Evangelischen Kirchen, wegen grosser vntter-
dritkung der Catholischen, auch viel trawrikeit erduldet«'”. Hauptgegenstand des Briefes aber ist die

13 Schiitz Dok, S.323.

14 Opusnummern begegnen in zwei Verzeichnissen: Eines erschien im Zusammenhang mit der Publikation der Sym-
phoniae sacrae 11 1647, ein zweites, vollstindiges, wurde mit einiger Wahrscheinlichkeit 1663 im Zusammenhang mit
dem Plan erstellt, seine Handexemplare nach Wolfenbiittel zu geben. Vgl. Schiitz Dok, S.257f. und 412—415.

15  Schiitz Dok, S.417f.

16  Vgl. Barbara Marx, Die Italienreise Herzog Johann Georgs von Sachsen (1601—1602) und der Besuch von Cosimo I11.
de Medici (1668) in Dresden. Zur Kausalitit von Grand Tour und Kulturtransfer [...], in: Rainer Babel / Werner Paravicini
(Hrsg.), Grand Tour. Adeliges Reisen und europiische Kultur vom 14. bis zum 18. Jahrhundert, Ostfildern 2005 (= Beihefte
der Francia 60), S.373—400.

17 Schiitz Dok, S. 174.
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Bitte an Hainhofer um die Beschaffung von Vokalmusik aus dem katholischen Neapel: Canzonetten,
Madrigale und Motetten.

Wenn die Konfession zu den Grundlagen des Staates zihlte, hatten geistliche Werke eo ipso eine
politische und damit auch weltliche Funktion. Der Dominanz des Konfessionellen im beruflichen Leben
des Komponisten Heinrich Schiitz entspricht die Dominanz seiner Bibeltextvertonungen. Erklangen sie
im Gottesdienst, so dienten sie natiirlich dem Lob des himmlischen Herrschers, aber immer zugleich
auch dem Lob des irdischen Herrschers, also des Kurfiirsten. Ob und inwieweit Schiitz Werke aller-
dings in den reguliren Hofgottesdiensten aufgefiithrt wurden, ist, wenn man von wenigen Ausnahmen
wie den spiten Passionen oder den Liedsitzen des Becker-Psalters absieht, durchaus fraglich: Zum einen
lief§ der Komponist sich, wie schon erwihnt, bei solchen Diensten vom Vizekapellmeister vertreten, und
zum zweiten fillt es schwer, seine Kompositionen zuverlissig der Liturgie der Dresdner Hofgottesdienste
zuzuordnen. Eberhard Schmidt tibte an dieser Praxis scharfe Kritik: Wenn Schiitz weder lateinische Or-
dinariumstexte noch liturgisch gebundene protestantische Kirchenlieder in nennenswerter Menge kom-
poniert habe, wohl aber Musik zum Ruhme seines Fiirsten, dann zeige sich darin eine »Entwertung des
liturgischen Dienstes«; die kirchenmusikalischen Aufgaben am Hofe seien »ihres Gottesbezuges entkleidet
und in den Dienst menschlicher Prunksucht gestellt« worden'®.

Kein Zweifel, Schiitz hatte mit Kantorendiensten im landldufigen Verstindnis nichts im Sinn; die
musikalische Bestellung der Wochenpredigten, der tiglichen Vespern, vermutlich auch der gew6hnlichen
Sonntage tiberlief§ er seinem Vertreter. Von einer planvollen liturgischen Musikpflege kann kaum die Rede
sein; ein gottesdienstliches Repertoire, das als Ausdruck von Schiitz’ Religiositit oder seines spezifisch
konfessionellen Engagements gelten kdnnte, liegt nicht vor. Daran dndern die einfachen Psalmvertonun-
gen wenig, die Schiitz in den Frith- und Abendgebeten mit den Kapellknaben gesungen und in seinen
Becker-Psalter ibernommen hat. Denn zum einen rangierten sie auf einem musikalischen Level, der
ihn nicht sonderlich interessierte. Und zum anderen gehérten die Stiicke zur Erziehung der Knaben
und waren vermutlich eher Pflichterfiillung als Dokumente der Religiositit ihres Schopfers. Niche tiber-
gangen werden darf schliefSlich, dass Schiitzens geistliche Musik, zumal in kleinerer Besetzung, immer
auch zur Tafel erklang. Als Schiitz sich 1645 nach den musikalischen Verhiltnissen am Wolfenbiitteler Hof
erkundigte, nannte er drei Gelegenheiten, bei denen die geistliche Musik zu gebrauchen sei: an erster
Stelle die Tafel, dann die gewohnlichen Gottesdienste und zuletzt die » Principal absonderlichen Musica-
lischen Gottesdienste«'. Tafelmusik diente zur Ausschmiickung der zeremoniellen firstlichen Speisung,
aber sie erfiillte wohl auch die Funktion furstlicher Unterhaltungsmusik, hatte Schiitz sie doch zu »Ehr-
licher ergetzung vnndt recreation«<*® komponiert, wie es 1636 in einer Bitte an seinen Kurfiirsten um
ein Druckprivileg fiir den ersten Teil der Kleinen geistlichen Konzerte heifst.

Hartmut Lehmann hat die Zeit der Konfessionalisierung als Etappe auf dem Weg zur Sakularisierung
bezeichnet. Hinter der Politik der Fiirsten, so Lehmann, stand die Stabilisierung weltlicher Herrschaft
durch umfassende Disziplinierung, nicht aber die Sorge um das ewige Heil*'. Heinrich Schiitz herrschte

zwar nur auf dem Gebiet der Musik, aber hier interessierten ihn vor allem die Regeln guten Komponierens,

18  Schmidt (wie Anm. 10), S.171f.

19  Schiitz Dok, S.237.

20 Ebd., S.194.

21 Vgl. Hartmut Lehmann, Grenzen der Erklirungskraft der Konfessionalisierungsthese, in: Kaspar von Greyerz u. a.
(Hrsg.), Interkonfessionalitit —Transkonfessionalitiit — binnenkonfessionelle Pluralitit. Neue Forschungen zur Konfessiona-
lisierungsthese, Heidelberg 2003 (= Schriften des Vereins fiir Reformationsgeschichte 201), S.242-249.
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sei es der Umgang mit dem Generalbass, die Beachtung der Gesetze des Kontrapunkts, die Disposition und
klangliche Spezifizierung verschiedener Chére oder eine sinnvolle Realisierung von Prosodie und Inhalt
des jeweiligen Textes. Die Vorreden, die er seinen Werken mitgab, handeln genau davon: Es geht immer
um musikalische Sachverhalte wie eine angemessene und wirkungsvolle Ausfithrung, aber es geht nie um
Religion oder Konfession. Nichts dokumentiert die Bedeutung, die Fragen guter Komposition fiir
Schiitz besaflen, mehr als seine Geistliche Chormusik, jene 1648 publizierten Motetten, die als Inbegriff
protestantischer Kirchenmusik gelten. Ausgerechnet diese Sammlung hat Schiitz mit einer regelrechten
Denkschrift ausgestattet, die seine kompositorischen Grundsitze enthilt — womit die Motetten zu
praktischen Realisationen dieser Grundsitze avancieren®. Die Nihe der Sammlung zu Schiitz’ Stellung-
nahme in der Kontroverse zwischen Marco Scacchi und Paul Siefert unterstreicht einmal mehr, worauf
Schiitz mit seinen Motetten in erster Linie zielte®.

Fast scheint es, als konne man den meisten von Schiitz’ Werken kaum eine dezidiert kirchliche,
geschweige denn reformatorische, lutherische Haltung zusprechen. Der Dresdner Kapellmeister inte-
ressierte sich primir fiir au8erordentliche Ereignisse, die den Ruhm seines Fiirsten wie den seines Hof-
kapellmeisters mehrten. Die Liturgie der Hofgottesdienste hingegen, zumal der gewohnlichen, war eine
tur Schiitz nachrangige Angelegenheit, weshalb er an die Bereitstellung liturgischer Musik offenbar nie-
mals gedacht hat. Vor allem opferte er seine Zeit fir die Komposition und Drucklegung von Werken, die
er als Dokument eigener Kompositionskunst verstand und die er in méglichst vollendeter Form auf-
fihren lief§. Die Musik der Reformation spielte hier eine eher geringe Rolle. Martin Luther kommt in
den Schiitz-Dokumenten duflerst selten vor — kein Wunder, Schiitz war schliefdlich Musiker, kein Theo-
loge. Natiirlich wusste Schiitz, wer die deutschen Bibeltexte geschaffen hatte, die er bevorzugt zu ver-
tonen pflegte. Aber die Reformation und ihre Musik identifizierte Schiitz vor allem mit den evangelischen
Kirchenliedern, die in den Hofgottesdiensten gesungen wurden. Sie bezeichnete er in der Widmungs-
vorrede zur 1. Ausgabe des Becker-Psalters 1628 als »alte Weisen Herrn Doktor Luthers und anderer
frommer Christen«**, Mehr als 100 Jahre nach der Reformation waren deren Lieder fiir einen moder-
nen Komponisten wie Schiitz eine veraltete Sache — ihr setzt er die aktuelle Musik, seine Musik, entgegen.

Es mag erstaunen, dass Schiitz Amtsverstindnis ebenso wie seine kiinstlerischen Uberzeugungen
den Erwartungen, die der Hof an ihn hatte, nicht widersprachen. Auch seine personliche Einstellung zur
Religion bzw. zu seiner lutherischen Konfession lief§ sich ganz offenbar mit seinen beruflichen und
kiinstlerischen Zielen verbinden. Doch darf nicht vergessen werden, dass seine Musik grundsitzlich als
Musik des protestantischen Kursachsens verstanden wurde. Insofern waren seine Kompositionen, gleich
ob mit geistlichen oder weltlichen Texten, ob fiir den Gottesdienst, die fiirstliche Tafel oder selbst
fur das Theater, immer konfessionelle Musik, die der Hof ganz selbstverstindlich fiir seine Zwecke instru-
mentalisierte.

Vor dem Hintergrund eines derart umfassenden Verstindnisses von konfessioneller Musik — und es
gibt keinen Grund, daran zu zweifeln, dass der Hof ebenso wie Schiitz dieses Verstindnis teilte — hat Schiitz

nach seinen eigenen Worten auch Kirchenmusik komponiert: In der schon erwihnten Bitte um ein Druck-

22 Schiitz Dok, S.279-280.

23 Vgl Walter Werbeck, Heinrich Schiitz und der Streit zwischen Marco Scacchi und Paul Siefert, in: SJb 17 (1995),
S.63-79; neuerdings auch Michael Heinemann, Die »alte« Musik im 17. Jahrhundert. Der Streit zwischen Marco Scacchi
und Paul Siefers, Koln 2014 (= Schiitz-Dokumente 3).

24 Schiitz Dok, S. 144.
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privileg vom August 1636 schreibt Schiitz seinem Kurfiirsten, er beabsichtige nach und nach die Samm-
lung und Publikation derjenigen musikalischen Werke, die er in nunmehr zwanzig Jahren »theils zu be-
huff der Christlichen Evangelischen Kirchen Music, theils aber zu anderweit Ehrlicher ergetzung vinndt
recreation, Componirer vndt aufgesetzt habe«”. Christliche evangelische Kirchenmusik — damit meinte
Schiitz fraglos diejenigen seiner geistlichen Werke, die im Gottesdienst in der Kirche erklungen waren
(was, wie schon erwihnt, nicht ausschlief3t, dass sie in kleiner Besetzung bei der Tafel musiziert wurden).
An anderen Stellen in seinen Eingaben spricht Schiitz nur von geistlicher Musik, die er von weltlicher
trennt. Und wie die geistliche an verschiedenen Orten bzw. zu verschiedenen Gelegenheiten erklingen
kann (in der Kirche zum Gottesdienst oder im Schloss zur Tafel), so die weltliche: bei der Tafel oder
im Theater. Weitere Differenzierungen gibt es nicht, genauere Bestimmungen von Kirchenmusik sucht
man bei Schiitz vergebens. Ganz offenbar hat sie ihren Namen allein von ihrem Ort, nicht jedoch von
einer spezifischen Machart. Hier gibt es fiir Schiitz, wie die Vorrede der Geistlichen Chormusik deutlich
macht, lediglich die grundsitzliche Unterscheidung zwischen der Schreibart ohne und derjenigen mit
obligatem Generalbass, und diese Dichotomie gilt fiir alle seine Musik, sei sie geistlich oder weltlich,
Kirchen-, Tafel- oder Theatermusik. Mit anderen Worten: Schiitz Kompositionsweise, sei es die motet-
tisch-madrigalische oder die konzertierende Schreibart, sei es sein spezifischer Umgang mit dem Text, ist
keine spezifisch evangelische Kompositionsart — auch wenn in fritheren Zeiten vor allem seine Text-
behandlung mit ihren musikalisch-rhetorischen Figuren gerne als »protestantisch« bezeichnet wurde®,
was schon deshalb fragwiirdig erscheint, weil dann zum Beispiel auch Schiitzens theatralische Kom-
positionen als »protestantisch« bezeichnet werden miissten. Dass unter musikalischen Gesichtspunkten
Geistlich und Weltlich bei Schiitz nicht getrennt werden kann, hat schon Philipp Spitta beobachtet™.

Halten wir fest: Protestantisch ist Schiitz Musik — und zwar alle seine Musik — in erster Linie deshalb,
weil sie Musik eines protestantischen Hofes ist und als solche wahrgenommen wurde — wie die Einschit-
zung seiner Beitrige etwa zum Reformationsjubilium 1617 zeigen. Zu verweisen wire auf die von Jiirgen
Heidrich herausgearbeiteten politischen Ursachen fiir die Widmung der Cantiones sacrae von 1625 an den
kaiserlichen Beamten Hans Ulrich von Eggenberg?. SchiitZ Musik diente zur Unterstiitzung der diplo-
matischen Strategie seines protestantischen Kurfiirsten in der Anfangsphase des groflen Krieges, einer
Strategie, die wesentlich von der Suche nach den richtigen konfessionellen Biindnissen geprigt war. Die
natiirlich in lateinischer Sprache abgefasste Widmungsvorrede ist hinsichtlich der Funktion der Musik
aufSerordentlich typisch fiir einen Hofbeamten, wie Schiitz es war: Wie die Musik, so heif3t es, einzig dem
Ziel dient, das Lob des unsterblichen Gottes zu verkiinden, so »verdienen es auch die Michtigen, je wei-

ter sie ihre Wiirde in die Nihe Gottes erheby, [...] daf es sich die Musik angelegen sein ldf3t, vor allem

25  Schiitz Dok, S.194.

26  Besonders wirkungsmichtig etwa bei Hans Heinrich Eggebrecht, Heinrich Schiitz. Musicus poeticus, Gottingen 1959,
S.10. Vgl. auch Oskar Sohngen, Theologische Grundlagen der Kirchenmusik, in: Karl Ferdinand Miiller/ Walter Blanken-
burg (Hrsg.), Leiturgia. Handbuch des evangelischen Gottesdienstes, 4: Die Musik des evangelischen Gottesdienstes, Kassel
1961, S.1-267, hier S.159: Schiitz »bewihrt den evangelischen Ansatz seines Musizierens darin, dafd er sich auf das
Gewissenhafteste mit dem Sinngehalt des Textes auseinandersetzt [...]«.

27  DPhilipp Spitta, Heinrich Schiitz’ Leben und Werke, in: ders., Musikgeschichtliche Aufsiitze, Berlin 1894, S.1-60,
hier S.41.

28  Jurgen Heidrich, Die »Cantiones sacrae« von Heinrich Schiitz vor dem Hintergrund reichspolitischer und konfessioneller
Auseinandersetzungen, in: SJb 18 (1996), S.53—64.
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anderen ihnen Verehrung und Huldigung darzubringen«®. Das sind natiirlich Floskeln, aber sie unter-
streichen doch, worin die Bestimmung der Musik eines Hofkapellmeisters in dieser Zeit lag — welcher Kon-
fession er angehorte. Die Zueignung der Cantiones sacrae an Eggenberg erweist sich tibrigens unter konfes-
sionellen Gesichtspunkten als besonders interessant, aber vermutlich nicht untypisch in jenen Jahren:
Der protestantische kursichsische Kapellmeister (und mit ihm der protestantische Hof, dem er dient)
widmet eine Sammlung lateinischer geistlicher Musik an einen katholischen, urspriinglich aber protestan-
tischen Beamten, der konvertiert war, um in die Dienste des katholischen Kaisers in Wien zu treten™.

Natiirlich sollten die lateinischen Motetten der Cantiones sacrae die Nihe des protestantischen
Kursachsen zum katholischen Hof in Wien symbolisieren und damit eine Politik unterstiitzen, die schon
linger im Reich vor allem auf protestantischer Seite fiir starke Irritationen gesorgt hatte. Kurfiirst Johann
Georg vertrat bis 1630 auf reichspolitischer Ebene nahezu bedingungslos die kaiserliche, d. h. die katho-
lische Seite, und zwar in allen Auseinandersetzungen zwischen protestantischen Staaten und Stidten
sowie der katholischen Liga bzw. dem Kaiser. Wenn man sich in Dresden gegen Katholiken wandte, dann
gegen den Papst und die ihm dienenden Jesuiten. In Reichssachen jedoch betrieben, wie Axel Gotthard ge-
zeigt hat, die Dresdner Regenten ihre Politik nicht als Protestanten, sondern zu allererst als Kurfiirsten®.

Es wire vermutlich tibertrieben, wollte man wegen dieser politischen Ausrichtung Kursachsens
SchiitzZ Musik bis 1630 als eher iiberkonfessionell bezeichnen. Immerhin fillt auf, dass bis zu diesem
Zeitpunkt die beiden wichtigsten Sammlungen lateinischer Kompositionen gedruckt worden waren: die
Cantiones sacrae und der 1. Teil der Symphoniae sacrae. Moglicherweise waren auch schon die lateinischen
Vokalkonzerte komponiert, die erst 1639 im zweiten Teil der Kleinen geistlichen Konzerte verdffentlicht
wurden. Gegen die These von einer eher iiberkonfessionellen Haltung kénnte ein so eindeutig kon-
fessionelles Datum wie die Einhundertjahrfeier der Reformation 1617 sprechen, zu der Schiitz be-
kanntlich groflbesetzte Werke beisteuerte, die spiter partiell in seine erste Dresdner Werksammlung, die
Psalmen Davids, eingingen®. Allerdings war, wie Wolfgang Herbst gezeigt hat, die theologische Stof3-
richtung in Dresden 1617 vor allem gegen den Calvinismus gerichtet, kaum aber gegen den katholischen
Kaiser®. Schlieflich wire auf die Auferstehungshistorie von 1623 zu verweisen. Sie stand in der Tradition
Alessandro Scandellos und hatte ihren festen liturgischen Ort in der Vesper des ersten Ostertags, aber sie
war auch fiir »furstliche Zimmer« bestimmt — eine exklusive Formulierung im Titel, die die liturgische
Bindung des Stiickes lockert und vielleicht seine modernen, italienischen Mustern entlehnten Merk-
male erklirt, auf die Silke Leopold aufmerksam machte®.

Sind es die italienischen Einfliisse, die fiir eher iiberkonfessionelle Ziige von Schiitz’ Musik sorgen?

Seine Ausbildung in Italien war fraglos ein Qualitdtsmerkmal. Italienische Kiinstler — Maler, Architekten,

29  Krause-Graumnitz (wie Anm. 12), S.311.

30 Ebd., S.309.

31 Vgl Axel Gotthard, »Politice seint wir bépstisch«. Kursachsen und der deutsche Protestantismus im friihen 17. Jahr-
hundert, in: Zs. fir Historische Forschung 20 (1993), S.275-319.

32 Moller (wie Anm. 11); auch Christhard Mahrenholz, Heinrich Schiitz und das erste Reformationsjubilium 1617, in:
HS-WdF, S.61-71 (Erstverdffentichung 1931).

33 Wolfgang Herbst, Das religiose und das politische Gewissen: Bemerkungen zu den Festpredigten anliflich der Ein-
hundertjahrfeier der Reformation im Kurfiirstentum Sachsen, in: SJb 18 (1996), S.25-37.

34  Silke Leopold, Die Wurzeln der Rezitationspraxis in Heinrich Schiitz’ » Auferstehungshistorie«, in: Jb. Alte Musik 1
(1989), S.105-118.
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Kunsthandwerker, aber eben auch Musiker — hatten schon im 16. Jahrhundert am Dresdner Hof ihr Aus-
kommen gefunden, einem Hof, der lingst die Kiinste planvoll zur Reprisentation seiner Macht eingesetzt
hatte. Konfessionelle Divergenzen mit katholischen Kiinstlern spielten dabei keine besondere Rolle. Denn
zum einen konvertierten viele Italiener und zum anderen nutzte man ihre Kunstwerke als reprisentative
Instrumente, mit denen am protestantischen Hof protestantische Kunstprogramme orchestriert wurden.
Sie verbiirgten neben anderen Faktoren die konfessionelle Identitit des Hofes. Auf dem Gebiet der
Musik verkérperte Schiitz die Einbindung einer Italianita in diese konfessionelle Identitit. Sie war recht
flexibel, liefs sie doch politische Bindungen an den Kaiser ebenso zu wie nach 1630 die Abwendung von
Wien und die Allianz mit Schweden. Jedenfalls garantierte sie dem Katholizismus gegeniiber eine offene
Haltung, war demzufolge keine offensive, gar aggressive konfessionelle Identitit™.

Inwieweit die italienischen Muster in Schiitz’ Musik am Hof auch als eine Nihe zum Katholizismus
wahrgenommen und gegebenenfalls sogar instrumentalisiert wurden, ist schwer zu sagen; das Beispiel
der Cantiones sacrae zumindest erhellt, dass katholische Elemente bei Schiitz wihrend der Phase einer
engen Anlehnung Dresdens an Wien nicht unerwiinscht sein konnten, wihrend sie spiter, nach 1630,
hinter deutschen Bibeltexten gewissermafSen in die zweite Reihe zuriicktraten. Fiir den Komponisten
selbst, der seinen Lehrer Giovanni Gabrieli tief bewunderte, spielte das Katholische an italienischer Musik
ohnehin keine Rolle. Er interessierte sich fiir Kompositionstechniken, und einen katholischen Kontra-
punkt oder Generalbass gab es nicht. Und wenn er in seiner Widmung der Cantiones sacrae tir Eggenberg
auf die Musik zu sprechen kommt, dann geht es um die Unterscheidung zwischen den ilteren Stiicken
ohne und den modernen Stiicken mit Generalbass, nicht aber um konfessionelle oder politische Dinge.

Halten wir erneut fest: Konfessionelle Musik, wie sie Schiitz jedenfalls bis 1630 komponierte,
schloss die Nihe zum Katholizismus nicht aus. Nach 1630 konzentrierte sich Schiitz zwar auf deutsche
Texte — worin man vielleicht ein Indiz auch fiir die gewandelte Politik des Hofes sehen kann. Aber die
musikalischen Grundlagen dnderten sich nicht; Schiitz’ Musik war in ihrer spezifischen Anverwandlung
italienischer Vorbilder ganz offensichtlich konfessionell neutral genug und nach verschiedenen Seiten
anschlussfihig. Als dezidiert protestantisch lassen sich vor allem seine spiten Passionen verstehen, kom-
poniert auf Wunsch von Johann Georg I1. und in einer Zeit, in der Schiitz, vielleicht auch unter dem
Eindruck der neuen Italiener in Dresden, die italienischen Wurzeln seiner eigenen Musik nachgerade
verleugnete und sich auf einen asketischen Tonsatz von »fast rentmusikalisierter« Strenge«*® zuriickzog.

Eine gewisse konfessionelle Offenheit von Schiitz’ Musik vor dem Spiatwerk konnte man auch darin
erkennen, dass sich Bearbeitungen protestantischer Chorile unter seinen Werken nur vergleichsweise
wenig finden®. Das hatte sicher auch musikalische Griinde: Der konzertierende Stil und die Art der
Textvertonung, wie Schiitz sie verstand, vertrugen sich wenig mit strophischer Dichtung und einer festen
Melodievorgabe. Generell unvertriglich waren Concerto und Kirchenlied allerdings nicht — wie etwa die
Choralkonzerte eines Michael Praetorius oder eines Johann Hermann Schein zeigen. Doch ob nun Schiitz
die Arbeit mit vorgegebenen Melodien schitzte oder nicht: Hitte der Hof von seinem Kapellmeister
Bearbeitungen lutherischer Lieder gewiinscht — gleichsam als musikalische Waffen im Streit der Kon-
fessionen —, hitte Schiitz sie fraglos auch geliefert. Natiirlich wurden im Dreifligjahrigen Krieg oder

35  Zuitalienischen Kiinstlern am Dresdner Hof vgl. Barbara Marx, Italianita und friihneuzeitliche Hofleultur: Dres-
den im Kontext, in: dies. (Hrsg.), Elbflorenz. Italienische Prisenz in Dresden 16.—19. Jahrhundert, Dresden 2000, S.7-36.
36 Riftkin (wie Anm.8), S.17

37  Vgl. Arno Forchert, Heinrich Schiitz als Komponist evangelischer Kirchenliedtexte, in: STb 4/5 (1982/83), S.57—-67.
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zum Reformationsjubildum Luthers Lieder als konfessionelle musikalische Propaganda eingesetzt. In
Irmgard Scheitlers Verzeichnis deutscher Schauspielmusiken der Frithen Neuzeit finden sich zahlreiche
geistliche Stiicke, hiufig Schuldramen, auch aus Sachsen, in denen die Reformation durch ihre Lieder
prisent ist, gelegentlich tritt auch Luther selbst als Singer auf®®. Vom Dresdner Hof sind derartige
Stiicke allerdings nicht tiberliefert. Und vielleicht war es wirklich so, dass die schwankende Politik des
Hofes derart eindeutige konfessionelle musikalische Stellungnahmen gar nicht zulief3.

Allerdings gibt es ein Dokument, das vielleicht dafiir sprechen konnte, dass man in spiteren Jahren
von Schiitz auch konfessionell eindeutige Musik wiinschte: Gemeint ist sein Gesuch an den Kurfiirsten
vom 21. September 1653 um den Ruhestand. Wie in seinem groflen Memorial von Anfang 1651 schreibt
Schiitz auch hier, er wolle in der ihm verbleibenden Lebenszeit Kompositionen sammeln und in den
Druck geben, um seinem Andenken zu dienen. Dazu kommt aber hier die »intention [...] zuuersuchen, das
Psalterbiichlein Beati Lutherj, version in prosa, auf gewifle artt in die Music zubringen, das das gemeine
Volck auch in der Kirchen, solche Melodejen méchte leichtlich lernen Vndt mitsingen konnen«®.
Joshua Rifkin hat von einem »merkwiirdigen« Plan gesprochen®’; auch ist von dem genannten Psalter-
biichlein bislang nichts bekannt geworden. Vielleicht hat Schiitz das Projekt lediglich vorgeschoben.
Um den Kurfiirsten giinstig zu stimmen, erwihnt er die Absicht, eine dezidiert evangelische, lutherische
und noch dazu einfache, fiir das Volk geeignete Musik zu schreiben — ein Projekt, das denkbar quer zu
seinen sonstigen, eher elitiren, fiir professionelle Musiker geschriebenen Kompositionen steht und wohl
kaum zufillig, soweit wir wissen, nie in Angriff genommen wurde*'. Erst mit dem Amtsantritt Johann
Georgs II. kam es zu einer Wende Schiitzens zu liturgischer Musik. Am Anfang stand, vom Kurfiirsten
angeordnet, die Neufassung des Becker-Psalters, dessen Melodien in das Dresdner Gesangbuch von
1676 eingingen und wohl weniger vom Volk, aber zumindest in kurfurstlichen Zimmern und Kapellen,
wie es im Titel heif§t*, lingere Zeit gesungen wurden.

Musik und Konfession, soviel ldsst sich abschlief3end festhalten, hingen bei Schiitz auf das engste
zusammen. Der Kapellmeister des michtigsten protestantischen Fiirsten schrieb notwendigerweise kon-
fessionelle Musik — die seine weltlichen Werke mit einschlief$t. Auch die theatralischen Kompositionen
sind Stiicke fiir den protestantischen Hof, sie dienen der kurfiirstlichen Reprisentation nicht anders
als geistliche Konzerte, und hier wie dort agierte Schiitz vor allem als Kiinstler, der seine italienischen
Erfahrungen fiir die Hofmusik fruchtbar machte.

Gewiss lassen sich Schiitz’ geistliche Stiicke zur protestantischen Kirchenmusik rechnen, weil sie

auch in der Kirche zum Einsatz kommen konnten. Allerdings wird ihre politische und reprisentative,

38 Vgl Irmgard Scheitler, Schauspielmusik. Funktion und Asthetik im deutschsprachigen Drama der Friihen Neuzeit.
Bd. 1: Materialteil, Tutzing 2013 (= Wiirzburger Beitridge zur Musikforschung 2,1), S. 845 f.: Hier sind zwei Schauspiele
von Martin Rinckart verzeichnet: Der EifSlebische Christliche Ritter [...] von 1613 sowie Indulgentiarius Confusus, Oder
EifSlebische Mansfeldische Jubel-Comaedia [...] von 1618. In beiden tritc Luther auf; im ersten Stiick singt er zudem
einige Strophen aus Ein feste Burg.

39  Schiitz Dok, S.368.

40 Rifkin (wie Anm.8), S.17.

41 Vgl Schmidt (wie Anm. 10), S.196.

42 Geistreiches Gesang-Buch|An D. Cornelij Beckers Psalmen und Lutherischen Kirchen-Liedern |mit ibren Melodeyen unter
Discant und Basso, sammt einem Kirchen-Gebeth-Buche | Auf Chur-Fiirstl. Durchl. zu Sachsen etc Hertzog Johann Georgens
des Anderen| gnéidigste Verordnung und Kosten fiir die Churfl. Hiuser und Capellen aufgeleget und ausgegeben lim Jahre 1676.
Digitalisat in: hetp://digitale.bibliothek.uni-halle.de/vd17/content/pageview/7564602 (15.9.2015).
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wohl auch unterhaltende Funktion ausgeblendet, reduziert man sie auf ihre liturgische Funktion. Auch
die modernen Seiten von Schiitz’ Musik wird man sicher nicht nur mit ihrer Funktion als Kirchenmusik
begriinden kénnen, sondern auch, und in nicht geringem Mafle, mit den Wiinschen des Hofes nach
einer den aktuellen Standards verpflichteten, reprisentativen Musikpflege. Das gilt vermutlich generell
fiir die Hofmusik in der Zeit des Konfessionalismus, gleich ob unter protestantischen oder katholischen
Herrschern.

Im Ubrigen war gerade die Verbindung traditioneller und moderner Mittel bei protestantischen
Komponisten alles andere als neu. Von Anfang an orientierten sich vor allem Hofmusiker an aktueller
Musik: zuerst franko-flimischer, dann italienischer Provenienz. Spezifisch protestantisch waren die Text-
grundlagen — strophische Lieddichtung oder Luthers Bibeliibersetzung — oder die Bearbeitungen lutheri-
scher Kirchenlieder; ansonsten aber kann, zumal im Bereich der Hofmusik, von einer eigenen protestan-
tischen Musiksprache kaum gesprochen werden®. Dennoch diente die Musik an protestantischen Héfen
selbstverstindlich als konfessionelle Kunst — nicht anders als etwa Bildwerke, die, von protestantischen
oder katholischen Héfen bestellt, in jeweils unterschiedliche konfessionelle Bildprogramme integriert
wurden, wobei es gleich war, ob die protestantischen Gemilde von katholischen Malern oder umge-
kehrt die katholischen von protestantischen Malern stammten*. Die Entscheidung der Herausgeber
der jiingsten, gerade abgeschlossenen Geschichte der Kirchenmusik, auf eine Trennung zwischen katho-
lischer und protestantischer Kirchenmusik zu verzichten, ist deshalb zwar aus musikalischen Griinden
verstindlich, vor dem zeit- und religionsgeschichtlichen Hintergrund gerade im Konfessionalismus
jedoch nicht ganz unproblematisch®.

Diejenigen Werke, die Schiitz der evangelischen Kirchenmusik zuordnete, sind sicher auch mit seiner
eigenen Religiositit in Zusammenhang zu bringen, die am Ende seines Lebens, wenn wir der Leichen-
predigt Geiers glauben kénnen, noch deutlich zunahm. Dennoch ist das Konfessionelle bei Schiitz in
erster Linie an sein Amt am Dresdner Hof und dessen konfessionelles bzw. politisches Umfeld gekniipft.
Gerade weil er als Kapellmeister in die politischen Strategien seines Hofes eingebunden war, schuf Schiitz
konfessionelle Musik, die wegen ihrer geistlichen Texte schon seine Zeitgenossen als protestantische

Kirchenmusik nutzten und die bis heute zu deren herausragenden Zeugnissen gezihlt wird.

43  In der dlteren Forschung ist dieses Phinomen mit der Formulierung von einer musikalischen »Literaturgemein-
schaft« zwischen den Konfessionen auf den Begriff gebracht worden. Vgl. etwa Friedrich Blume, Das Zeitalter des Kon-
fessionalismus, in: ders., Geschichte der evangelischen Kirchenmusik. Zweite, neubearbeitete Auflage. Hrsg. unter Mitarbeit
von Ludwig Finscher, Georg Feder, Adam Adrio und Walter Blankenburg, Kassel u.a. 1965, S.77-213, hier S.81.
Vgl. auch ders. (bearb. von Ludwig Finscher), Das Zeitalter der Reformation, in: ebd., S.1-75, vor allem S. 68 -74.
44 Vgl etwa Andreas Tacke (Hrsg.), Kunst und Konfession. Katholische Aufiragswerke im Zeitalter der Glaubensspaltung
1517-1563, Regensburg 2008; darin die Beitrige von A. Tacke (Einleitung in den Tagungsband mit Uberlegungen zu dem
neuen Forschungsfeld » Gegen die Reformation gerichtete Kunstwerke vor dem Tridentinum«, S.13—33) und Robert Suckale,
Themen und Stil altgliubiger Bilder 1517-1547, S.34-70. Vgl. aullerdem Katja Richter, Der Triumph des Kreuzes.
Kunst und Konfession im letzten Viertel des 16. Jahrhunderts, Berlin/Miinchen 2009, sowie die Fallstudie von Esther
Meier, Joachim von Sandrart. Ein Calvinist im Spannungsfeld von Kunst und Konfession, Regensburg 2012.
45 Vgl Wolfgang Hochstein /Christoph Krummacher (Hrsg.), Geschichte der Kirchenmusik in 4 Béinden, 1: Von den
Anfingen bis zum Reformationsjahrbundert, Laaber 2011 (= Enzyklopadie der Kirchenmusik I/1). Im Vorwort heif3t es
(S.9), »eine konfessionell getrennte Darstellung der evangelischen bzw. katholischen Kirchenmusik« sei »weder historisch
angemessen, da sich viele ihrer Erscheinungsformen zeitgleich abspielen, noch entspriche diese dem inzwischen er-

reichten Stand 6kumenischer Verflechtung und Gemeinsamkeit.



Musik im frithen lutherischen Gottesdienst
Das Beispiel der Domkirche in Ribe um 1560

Konrad Kuster

L utherischer Gottesdienst und die Funktion, die die Kirchenmusik in ihm einst hatte, sind Themen,
in denen Mythenbildung und Wunschdenken eine gewichtige Rolle spielen. Es ist, erstens, richtig:
Luther trat fiir die Volkssprache im Gottesdienst ein; das heifSt aber nicht, dass die lateinischen Elemente
damit verschwanden. Je grof8er der Ort, die Kirche und die ihr angeschlossene Schule waren, desto mehr
strahlte das Lateinische auf den Gottesdienst aus; das Prinzip der Lateinschule bot hierfiir einen konkre-
ten Anlass'. Und, zweitens: Sicher, Luther leistete einen fundamentalen Beitrag fiir das deutschsprachige
geistliche Lied; sieht man aber die Kirchenordnungen des 16. Jahrhunderts durch, ist nicht zu erkennen,
dass ein Gemeindelied im Gottesdienst als generelle oder essentielle Komponente vorgesehen war?.
Drittens: Die Kirchenordnungen vermitteln alles andere als ein einheitliches Bild, wenn es um den
Detailablauf des Gottesdienstes geht. Zu Luthers Zeit ist lutherischer Gottesdienst ganz verschieden-
artig gefeiert und dargestellt worden. Wo genau was geschah, ist kaum zu kliren; auch nach 200 Jahren
waren die Bedingungen noch nicht normiert®. Und schlielich, viertens: Es gibt zahlreiche reformations-

1 Nicht bei: Martin Luther, Deudsche Messe und Ordnung Gottes dienstes zu Wittemberg fiirgenomen, [Augsburg] 1526;
digital: http://daten.digitale-sammlungen.de/0002/bsb00022395/images/index.html (09.11.2015). Das Lateinische
jedoch wird erwihnt in der Wittenberger Kirchenordnung von 1533, siche Ernst Sehling, Die evangelischen Kirchenordnun-
gen des XVI. Jahrhunderts, Bd.1/1, 1. Hilfte, Leipzig 1902, S. 704 (im Folgenden zitiert Kirchenordnung Wittenberg 1533):
»Darnach singt der priester [...] credo in unum deum, Darauf singen die schuler patrem lateinisch, alsdan mit dem
volk wir gleuben alle an einen gott«.

2 Diese Feststellung reicht weit zuriick: Julius Smend, Die evangelischen deutschen Messen bis hin zu Luthers Deutscher
Messe, Gottingen 1896, S.260: »Wenn man die ungeheure Bedeutung des deutschen Liedes fiir die Reformation erwigt,
wird man erstaunt sein, von dessen Klidngen in unsern Gottesdienstordnungen [d. h. in den von Smend herangezogenen,
bis 1526] verhiltnismiflig so wenig zu vernehmen. [...] Der Weg zum evangelischen Kirchenliede ist fast nirgend in
der Richtung betreten worden, daf§ man an Stelle des hergebrachten, vorschriftsmifSigen Klerikalgesanges sofort die
frischen Tone volkstiimlicher Glaubensduflerung gehért hitte«. Und selbst wenn Lieder erwiahnt werden, lassen sie sich
nicht automatisch als »Gemeindelieder« auffassen; hierzu im Folgenden mehr.

3 Ein zweifellos extremer, aber kaum einzigartiger Fall: Im vormals schwedischen Herzogtum Bremen-Verden
wurde zwischen 171619 eine Generalvisitation abgehalten; simtlichen Gemeinden (abgesehen von der Domgemeinde
Bremen sowie den Gemeinden der Stadte Buxtehude und Stade) wurden 250 standardisierte Fragen gestellt. In simt-
lichen 47 Gemeinden, die eine Orgel hatten, wichen die Gottesdienstabliufe voneinander teils radikal ab, auch von
einem Ort zum nichsten. Es gab neun verschiedene Anfangslieder (27 Mal Komm, Heiliger Geist, Herre Gott, viermal
Kyrie Gott Vater in Ewigkeit, je dreimal Herr Gott, dich loben wir oder Wir glauben all an einen Gott, zweimal Ach, Herr
Gort, Vater, je einmal Liebster Jesu, wir sind hier, eine liturgische Kyrie-Melodie oder ein Bufflied sowie fiinfmal ein frei
wihlbares Lied). Von der Predigt als Ordnungs-Konstante aus betrachtet, gab es keine weitere Einheit, die in allen
Gottesdienstordnungen an gleicher Stelle vorkam: weder die Epistel (entweder gleich nach dem Eingangslied oder kurz
nach dem Gloria oder von diesem noch durch einen weiteren » Textgesang« abgesetzt) noch das Glaubenslied (abgesehen
von den drei Gemeinden, die es als Eingangslied benutzten, in 18 weiteren nicht vorkommend, sondern vielfach durch
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nahe Sammlungen figuraler Musik, Drucke, die fiir eine gottesdienstliche Nutzung entstanden sein
missen; doch keine der Kirchenordnungen ldsst auch nur erahnen, dass und wie Figuralmusik in den
Gottesdienst implementiert werden konnte.

Die Probleme lassen sich anhand der Wittenberger Situation verdeutlichen. Ins Zentrum seien hier
drei Quellen geriicke und in zeitlicher Folge benannt: Martin Luthers Schrift Deudsche Messe und Ord-
nung Gottes diensts zu Wittemberg fiirgenomen von 1526, ferner die Kirchenordnung fir Wittenberg von
1533* und schliefSlich der detaillierte Reisebericht, den Wolfgang Musculus von den Wittenberger Kon-
kordienverhandlungen im Mai 1536 dem Rat der Stadt Augsburg erstattete’.

Die drei Konzepte unterscheiden sich deutlich, obwohl sie kaum zehn Jahre auseinander liegen und
alle auf denselben Ort bezogen sind. Luther selbst bietet lediglich ein elementares Gertist, quasi aus dem
ersten Bewusstsein heraus dafiir, dass die Reformation auch den Gottesdienst tangiere. Sein Konzept war
also eine Anregung, keineswegs nur fiir Wittenberg, wo dann 1533 eine sehr viel differenziertere, spe-
zielle Gestaltung formuliert wurde, auch nicht nur fiir dhnlich zentrale Stidte, sondern fiir den nach-
reformatorischen Gottesdienst insgesamt. Umso mehr wundert es aber, dass das, was Musculus drei
Jahre nach der Formulierung der Wittenberger Kirchenordnung in der Stadt erlebte, sich von diesen
Regeln markant unterschied. Keine der drei Quellen zeigt ein dominantes Mitwirken der Gemeinde
im Gottesdienst. Und nur Luthers Elementar-Ordnung ist rein volkssprachig; gerade die Wittenberger
Praxis sah aber grundlegend anders aus.

In Tabelle 1 (vgl. S.35f. im Anhang dieses Beitrags) ist der Ablauf der drei Ordnungen synoptisch
dargestellt. Von ihnen ausgehend lassen sich einige strukturelle Details herausarbeiten. Das erste von ihnen
betrifft Sprachliches: In der Praxis Wittenbergs konnte Musculus beobachten, dass das Lateinische eine
herausragende Rolle spielte. Sogar die Lesung von Epistel und Evangelium erfolgte auf Latein.

Ein zweiter Aspekt betrifft die Mitwirkenden in der Musik. Nur an einer Stelle spricht Luther aus-
driicklich von Gemeindegesang, und zwar fiir das deutsche Credo, und laut Wittenberger Ordnung ging
diesem gemeinsamen Lied, wenn die Zeit reichte, ein lateinisches Credo der Schiiler voraus. Musculus
aber berichtet gar nicht davon, dass »das Volk« hier etwas sang. Er erlebte ferner zwischen Epistel und
Evangelium das Chorlied Gort der Vater wobhn uns bei. Chorgesang muss auch fiir die Gesinge »sub
communione« angenommen werden: Die Aufgabe, ein lateinisches Agnus Dei, ein deutsches Confiteor
oder ein lateinisches Pange lingua zu singen®, lag zweifellos nicht bei der Gemeinde, sondern bei einer
Singergruppe. Veritable Gemeindelieder gab es somit nicht — nicht einmal in dem von Musculus er-

lebten Festgottesdienst aus Anlass des Treffens von Reformatoren.

eines — von mehreren verschiedenen — Predigt-Eingangsliedern ersetzt). Die Quelle befindet sich im Niedersichsischen
Landesarchiv, Standort Stade, Rep. 83 STD Nr. 1217-1237; iiberblickshaft vgl. Konrad Kiister, Orge/— Musik — Liturgie:
Nachreformatorische Entwicklungen in Bremen-Verden und Hadeln, in: Jahrbuch der Gesellschaft fiir niedersichsische
Kirchengeschichte 104 (20006), S.123-168, hier S. 145-149; ders., Im Umfeld der Orgel: Musik und Musiker zwischen
Elbe und Weser, Stade 2007 (Schriften der Orgelakademie Stade 2), S.40—42 und 90f.

4 Zu beiden siche Anm. 1.

5 In: Theodor Kolde (Hrsg.), Analecta Lutherana: Briefe und Actenstiicke zur Geschichte Luthers. Zugleich ein Supple-
ment zu den bisherigen Sammlungen seines Briefwechsels, Gotha 1883, S.216-230, hier besonders zum Gottesdienst am
Sonntag Exaudi (28. Mai), S.226-228. — Die unterschiedlichen (und hier zitierten) Aufbauelemente der drei Schriften
werden in Tabelle 1 dargestellt.

6 Kirchenordnung Wittenberg 1533 (wie Anm. 1).
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Das Gesamtbild wird viel verstindlicher, wenn man es im Licht der traditionellen Messfeier betrach-
tet — zunichst also nach den Kriterien des Ordinariums. Fiir das Kyrie gibt es eine grofere und eine klei-
nere Variante, mit neun oder drei Anrufungen. Luther spricht nur von der kleineren; laut der Witten-
berger Kirchenordnung sollte nach nur drei Anrufungen kein Gloria eintreten. Fiir das Credo ist das
deutsche Glaubenslied die Normalkonzeption, die aber durch einen vorgeschalteten lateinischen Schiiler-
gesang erweiterbar ist. Sanctus und Agnus Dei begleiten das Abendmahl; Musculus jedoch hat kein
Sanctus protokolliert.

Diese Ordinariums-Teile werden mit Uberresten des alten Propriums verbunden. Unbestritten ist
nur die Rolle des Introitus. Laut der Wittenberger Kirchenordnung gab es zwar ein lateinisches Alleluja
der »kinder«, manchmal ein Graduale, in jedem Fall die Sequenz (sofern liturgisch vorgesehen), nach der
Predigt dann weder Offertorium noch Communio; doch diese Segmente sind in den beiden anderen Auf-
stellungen nicht zu finden. Dass die Sequenz in Musculus’ Gottesdienst-Erlebnis fehlte, verwundert nicht:
Fiir Exaudi war sie gar nicht vorgesehen’. Das, was er stattdessen hérte, war laut Wittenberger Kirchen-
ordnung intendiert; nach Alleluja und Graduale konnten die Kinder »ein deutsch lied aus der heiligen
schrift« singen, das obendrein die beiden Gesinge »umb der kurz willen« vollig ersetzen konnte. Gozt der
Vater wohn uns bei allerdings ist ebenso wenig ein Lied »aus der heiligen schrift« wie das von Luther 1526
vorgeschlagene Nun bitten wir den heiligen Geist.

Am Rande zu betrachten ist, was Musculus iiber die Orgelmitwirkung berichtet: Der Introitus wird
von der Orgel vorweggenommen, ebenso spielt die Orgel vor dem Kyrie, vor Gott der Vater wobn uns bei
und vor Wir glauben all an einen Gott; ferner wirke sie neben dem Chor am Gloria mit. Weil zeitgends-
sische Quellen ansonsten sehr schweigsam sind, was die Orgelmitwirkung betrifft, wird dies weiter zu
beriicksichtigen sein.

Schwieriger ist die Frage der Figuralmusik zu kliren. Dass Begriffe wie »pueri« oder »Kinder« auf
sie verweisen, ist zumindest nicht pauschal anzunehmen; diese Knaben sangen das Kyrie, das lateinische
Credo, laut Kirchenordnung ferner irgendetwas im Bereich Alleluja/Graduale/Lied, méglicherweise
also einstimmig. Eher bote das Wort »chorus« einen Anhaltspunkt. Laut Musculus sang ein solcher den
Introitus, das Gloria, die Lieder Gozt der Vater wohn uns bei und Wir glauben all an einen Gott, ferner die
Kommuniongesinge — allerdings auch die Antwort »Et cum spiritu tuo« auf das »Dominus vobiscumc
des Priesters. Moglicherweise verweisen die Begriffe also nur auf Art und Gréfle der Singergruppe; in
keiner dieser Aufstellungen ist wohl von Figuralmusik die Rede.

Doch es gab sie, nicht zuletzt in den Drucksammlungen, die Georg Rhau seit 1538 nahezu syste-
matisch fiir simtliche Herausforderungen des geistlichen Lebens erscheinen lief3, also im unmittelbaren
Anschluss an die liturgische Situation, die Musculus miterlebt hatte. Wie aber lassen sich diese Binde mit
den dargestellten liturgischen Anforderungen in Beziehung setzen? Sicher, mehrere der Rhau-Drucke
waren auf die Vesper und andere Uberreste des alten Stundengebets ausgerichtet; doch die Frage, wie der
Hauptgottesdienst gestaltet wurde, stellt sich dennoch®.

7 Sondern nur zu Weihnachten bis Fastenzeit, Ostern bis Christi Himmelfahrt sowie an Pfingsten; vgl. Kirchen-
ordnung Wittenberg 1533 (wie Anm. 1).

8 Propriumsgesinge der Messe: vgl. Georg Rhau, Musikdrucke aus den Jahren 1538—1545 in praktischer Neuausgabe,
Bd. 8, Kassel etc. 1988 (Officia paschalia de Resurrectione ex Ascensione Domini, Wittenberg 1539), sowie Bd. 12, Kassel etc.
1999 (Officia de Nativitate, Wittenberg 1545). Ordinariumssitze finden sich nur im ersten der genannten Titel.
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Schon fiir den Introitus entstehen Probleme: Wie weit richtet sich die Wahl des Psalms nach alten
liturgischen Vorgaben, also nach einem traditionellen Proprium? Nur dann lisst sich hier quasi automa-
tisiert eine figurale Vertonung einsetzen. Spielt aber auch dann die Orgel (wie von Musculus berichtet)
oder wird sie durch den Chor ersetzt? Wie geht man mit unverbindlicheren Wittenberger Angaben zu
Alleluja, Graduale und vor allem dem deutschen Lied um? Nach welchen Kriterien wurde hier eine Aus-
wahl getroffen? Und wann wurde tatsichlich nur das Lied gesungen (also als Melodie), wann hingegen
eingebettet in eine der mehrstimmigen Bearbeitungen, wie sie seit 1524 von Johann Walter vorgelegt
wurden’? Oder waren seine Gesinge tatsichlich fiir die Schule gedacht — so, wie Luther dies in der Vorrede
der Druckausgabe beschreibt'’?

Ahnliches wie fiir Rhau gilt fir den Umgang mit zeitgendssischen Musikhandschriften, etwa aus
Torgau'": Teils enthalten sie Gesinge, die in der Liturgie des Hauptgottesdienstes gar nicht enthalten sind
(Hymnen, Responsorien), teils sind die fiir die lutherische Messfeier erforderlichen Gesinge dort gerade
nicht mehrstimmig vorhanden. Und wenn Walters Liedsdtze en bloc in diesen Binden auftauchen',
ist damit nicht mehr iiber eine gottesdienstliche Nutzung gesagt als mit ihrer Druckausgabe.

So muss man versuchen, die liturgische Situation zu verstehen. Bei allem Interesse an frither luthe-
rischer Kirchenmusik ist zu respektieren, dass es fiir die Reformation der Kirche Wichtigeres gab als die
Musik. Eine Rolle spielte viel eher die Residenzpflicht der Priester, also das Junktim zwischen geistlicher
Versorgung der Glaubigen und der 6konomischen Versorgung des geistlichen Standes durch entsprechende
Pfriinden; theologisch ging es um Fragen der Rechtfertigung und des Abendmahls, um Sterben und Er-
16sung und nicht zuletzt um den Umgang mit religiésen Biichern, vor allem mit der Bibel. Musik und
ihr Anteil an der Gestaltung des Gottesdienstes waren demgegeniiber etwas Untergeordnetes.

Verstehen muss man auch die Gottesdienstordnungen. In ihnen wurde Essentielles definiert, trotz
grofler Unterschiede in den iberkommenen liturgischen Formen, und diese Rahmenregeln sollten als
eine kirchliche Normalitit bis hinunter in die lindlichen Filialen kirchlicher Subzentren anwendbar sein.
Wenn aber dort gottesdienstliche Musik reguliert wurde, ging es (wie 1526 bei Luther) zuallererst um
liturgische Texte, die einstimmig im deutschen Sprechgesang vorgetragen werden sollten. »Musik« im
engeren Sinne brauchte mit keinem Wort erwihnt zu werden, wohl nicht zuletzt deshalb, weil grofiere
Kirchenmusik eben im Prinzip dort akzeptiert war, wo es sie tiberhaupt gab. Rein quantitativ war sie aber
eine Ausnahme.

Will man weiter in die Tiefe gehen, ist also besonderes Fingerspitzengefiihl notwendig. Keineswegs

darf man dieser historischen Undurchschaubarkeit eine spitere Sicht tiberstiilpen, etwa im Hinblick auf

9 Zu den Ausgaben von Johann Walter, Geystliches gesangk Buchleyn, Wittenberg 1524 ff., vgl. RISM A/I,
Nr. 167-173.

10 »Vnd sind dazu auch ynn vier stimme bracht, nicht aus anderer vrsach, denn das ich gern wollte, die jugend, die
doch soll vis mus ynn der Musica vnd andern rechten kiinsten erzogen werden, etwas hette, damit sie der bul lieder
vnd fleyschlichen gesenge los wiirde, vnd an der selben stat, ettwas heylsames lernete, [...]J«. Zitiert nach: Johann
Walter, Wittembergisch Geistlich Gesangbuch von 1524 zu drei, vier und fiinf Stimmen, Neue Partitur-Ausgabe nebst
Klavierauszug von Otto Kade, Berlin 1878 (unpaginierte letzte bedruckee Seite vor dem Notenteil). Online: heep://
daten.digitale-sammlungen.de/~db/0006/bsb00064562/images/index.html?id=00064562&fip=193.174.98.30&
no=&seite=25 (30.12.2015).

1 Fiir einen Uberblick siehe: Carl Gerhardt, Die Torgauer Walter-Handschriften, Kassel und Basel 1949, S.8-11.
12 Ebd., S.32f, S.64-69.
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den Gemeindegesang'® oder eine dominante Kantorenkunst. Denn sonst wirken Quellen des 16. Jahr-
hundert, die etwas Abweichendes beschreiben, wie Riickfille gegeniiber einer prisumtiven reformatori-
schen Grundidee — die es so aber zuvor gar nicht gegeben hatte. Das angeblich Moderne des lutherischen
Gottesdienstes ist also erst in deutlich spiterer Zeit entstanden.

Anders sind auch die so traditionell wirkenden liturgischen Biicher nicht zu verstehen, die in
vergleichsweise groflem Abstand zur Reformation erschienen: weder die lange Auflagengeschichte der
Psalmodia von Lucas Lossius seit 1553 noch die Entstehungsgeschichten der Gradualien von Niels
Jespersson in Dinemark (1573) und Franciscus Elerus in Hamburg (1588)'. Und diese Erscheinungs-
daten erkliren noch etwas weiteres: Seit der Mitte des 16. Jahrhunderts, vor allem in dessen letztem
Viertel, trifft man hiufig als Einband kirchlicher Rechnungs- oder auch stidtischer Rechtsbiicher auf
Pergamentseiten, die aus liturgischen Handschriften stammen. Diese jedoch waren offensichtlich nicht des-
halb makuliert worden, weil sie schon seit Jahrzehnten durch die lokale Reformation iiberholt worden
waren und weil erst nach einiger Zeit begriffen wurde, wie unnétig sie geworden waren; vielmehr deutet
sich an, dass sie bis unmittelbar vor ihrer Makulierung in den lutherischen Gottesdiensten benutzt und
erst durch die neuen Gradualien (etwa seit Lossius) verdringt wurden.

Dies alles fithrt nun dazu, populire Vorstellungen von lutherischer Musikkultur grundlegend zu
iiberdenken, einschliefllich der schwer strukturierbaren Auflerungen Luthers {iber Musik!. Was man
briuchte, um Licht in die frithe Musikkultur lutherischer Gottesdienste zu bringen, wire zunichst
eine klare und autoritative Gottesdienstordnung. Die Startbedingungen in Deutschland sind hierfiir
schlecht. Um ferner auch noch iiber Figuralmusik sprechen zu kénnen, miissen nicht unbedingt die
verwendeten Noten iiberliefert sein; vielmehr bedarf es lediglich eines bibliographisch verlisslichen
Uberblicks, was am Ort tatsichlich an Musik zur Verfiigung stand. Das darin gespiegelte Repertoire
muss aber zugleich erkennbar machen, wie sich Sammler, Drucker oder Komponisten den liturgischen
Gebrauch der Musik gedacht haben; dies wiederum muss vor Ort mit der giiltigen Gottesdienstordnung
zur Deckung gebracht werden kénnen. Diese reziproke Bedingung (zwischen urspriinglicher Werkidee
und Liturgie sowie zwischen Liturgie und vorliegendem Repertoire) wirke einfacher, als sie letztlich ist:
Denn selbst dann, wenn in einem Notendruck eine Information iiber die liturgische Nutzbarkeit der
in ihm enthaltenen Kompositionen gegeben wird, ist damit noch nicht garantiert, dass alle Empfinger
des Materials dieses auch wirklich mit den lokal herrschenden Bedingungen verbinden konnten.

13 So wird bisweilen die Benutzung von Kirchenliedern automatisch als »Gemeindelied« aufgefasst (auch wenn die
Gemeindemitwirkung nicht erwihnt wird), die dokumentierte Ausfithrung durch Schiiler aber als Begleitung; so etwa
Matthias Figel, Der reformatorische Predigtgottesdienst: Eine liturgiegeschichtliche Untersuchung zu den Anfingen des evange-
lischen Gottesdienstes in Wiirttemberg, Epfendorf 2013 (Quellen und Forschungen zur wiirctembergischen Kirchen-
geschichte 24), insbesondere S.255f. (Lindau), S.313 (Biberach), S.333 (Heilbronn), S.337 (Schwibisch Hall) und
S.371 (Wiirttemberg).

14 Lucas Lossius, Psalmodia, hoc est Cantica Sacra Veteris Ecclesiae Selecta, Niirnberg 1553; Exemplar: Miinchen, Baye-
rische Staatsbibliothek, http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb00029543-0 (30.2.2015). — Niels Jesperssons
Graduale 1573, Faksimile mit Nachwort von Erik Abrahamsen (1935), Erik Dal und Henrik Glahn, Kopenhagen
1986. — Franciscus Elerus, Cantica sacra, Hamburg 1588 (Faksimile hrsg. von Klaus Beckmann, unter dem Verfasser-
namen »Franz Eler«), Hildesheim etc. 2002.

15 Zuden Problemen vgl. Wolfgang Herbst, Vo Umgang mit Luthers theologischer Musikanschauung, in: SJb 35 (2013),
S.7-15, hier besonders S.9.
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Ribe

Sehr weitgehend maéglich wird dies alles fiir die Domkirche von Ribe (traditionell im Deutschen als »Ri-
pen«bezeichnet) an der dinischen Nordseekiiste — als ideale Kreuzung der erforderlichen Materialien'®.

In Danemark waren mit der Reformation zentral klare liturgische Muster entwickelt worden. 1536
war das Luthertum zur Staatsreligion erklart worden (frither als in allen anderen Landern); im Anschluss
an die landesweit in Kraft gesetzte Kirchenordnung aus demselben Jahr wurde 1539 ein Gottesdienst-
ablauf definiert". Die Bestimmungen wurden 1540 auf einer Synode in Kopenhagen weiterentwickelt;
dieser Stand war noch 1573 Grundlage fiir Niels Jespersson in seinem Graduale, das somit nur in kleinen
Details Fortentwicklungen gegeniiber der Substanz von 1539 zeigt. Diese Regelungen'® sind weitaus
detaillierter als die gleichzeitigen deutschen — und vor allem: Punktuell wurden sie sogar begriindet. Das
gilt auch fiir den Umgang mit der lateinischen Sprache: Bereits 1539 in Sonderfillen zugelassen (vor allem
im Hinblick auf die Lateinschulen und das Erlernen der »Lingua franca«)'?, wurde er mit den Synoden-
beschliissen von 1540 noch erweitert. So stand aufSer Zweifel, dass an Bischofskirchen das Lateinische
eine Schliisselposition hat, mindestens an hohen Festen. Folglich sind fiir dinische Domkirchen luthe-
rische Gottesdienstabliufe insgesamt klarer zu beschreiben als etwa fiir Wittenberg.

Fiir die musikalischen Anteile muss man die Riber Kathedralschule und ihre Musikverantwortlichen
(»Rektorenc) in den Blick nehmen. Ein erster musikalischer Kontakt von Ribe nach Wittenberg duflerte
sich 1539, als der langjihrige Domorganist Johannes von einer Reise dorthin zuriickkehrte und die Lei-
tung der Schule und der Schulmusik tibernahm®. Zwar war er somit in Wittenberg, wihrend Rhau seine
ersten Drucke herausbrachte; allem Anschein nach hat er davon aber nichts nach Hause mitgebracht.

Angeschafft wurden manche dieser Drucke vom Amtsnachfolger der Jahre 1542—50, Johann Peder-
sen Grundit?!. In den Fokus der Betrachtung riickt hingegen Hans Thomissen??, der als Ubernichster

16  Die vertiefenden Detailuntersuchungen wurden erméglicht im Rahmen des Projekts »Musik und Religion zwi-
schen Ribe und Rendsburg« im Rahmen des Programms »Interreg IV A Senderjylland-Schleswig-K.E.R.N« des Euro-
pdischen Fonds fiir regionale Entwicklung, 2013-2015.

17 Max W. Olsen, Den Danske Kirkeordinants af' 1539 og andre Aktstykker vedrorende den lutherske Kirkereformations
Indforelse i Danmark, Kopenhagen 1936 (in freier Transkription; zur lutherischen Messe S. 68 =71, zur Predigt S. 72 £.);
dort auch die »Synodalbeslutninger« von 1540 (S. 139 L., zur Messe S. 142—-145). Der lateinische Textentwurf (1537)
und die Kirchenordnung im Originalwortlaut von 1539 bei Martin Schwarz Lausten (Hrsg.), Kirkeordinansen 1537/39,
Kobenhavn 1989.

18 Im Uberblick auch Erik Abrahamsen, Liturgisk musik i den danske kirke efter reformationen, Kopenhagen 1919, S.78
bis 85 (mit einem Generaliiberblick, darauthin die Zusammenstellung einer rein ddnischen und einer rein lateinischen Op-
tion, die beide durch die Kirchenordnung ermdéglicht wurden). Hilfreich ist ferner die sehr sorgfiltige Bestandsaufnahme
(noch nicht durch jiingere Interpretationen iiberformt) bei Christian Thorning Engelstoft, Liturgiens eller Alterbogens
og Kirkeritualets Historie: udarbejdet med stadigt Hensyn til det efter allerhoieste Befaling forfattede Udkast til en Alterbog og
et Kirkeritual for Danmark, Kopenhagen 1840 (hier besonders S. 69 £. fiir normale Sonntage und S. 83 —85 fiir Festtage).
19  Nimlich in allen Teilen, in denen nicht ausdriicklich Verkiindigung betroffen ist, also in Gebeten, Lesungen und
vor allem der Predigt.

20  DPetrus Terpager, Ripe Cimbrice, seu urbis Ripensis in Cimbria site descriptio, Flensburg 1736, S. 492; gleichlautend
mit Liber Scholae Ripensis, S.72: Viborg, Landsarkivet for Norrejylland, C-0638 (Ribe Katedralskole), Nr. 141. Zur
Beschreibung dieser Quelle siche Bjorn Kornerup, Ribe Katedralskoles historie: Studier over 800 aars dansk skolebistorie,
2 Bde., Kopenhagen 1947/52, Bd. 1, S.352 und 354.

21 Zuden Rekroren vgl. Kornerup (wie Anm. 20), Bd. 1, S.248-264 (1542-1561), 299-304 (1561-1569), 309-311
(Hegelund als Rektor).
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an der Kathedralschule als Rektor wirkte, von 1557-1561. Auch er benutzte jenes urlutherische Figural-
musik-Repertoire Georg Rhaus: Werke, denen lateinische Texte zugrunde liegen. Doch er erweiterte den
Skopus auf charakteristische Weise.

In die dinische Kirchengeschichte ist Thomissen als Stifter eines Gesangbuchs eingegangen — des
ersten, das (wie das heute tibliche) den Titel Den Danske Salmebog trigt™. 1569 gab er es in Druck, nun in
seiner neuen Position als Propst fiir Kopenhagen; die Wurzeln des Werkes lagen aber in seiner Riber Wir-
kungszeit24. Fiir die weitere Betrachtung von Interesse ist, dass das Gesangbuch (dhnlich wie oben fiir
Walters mehrstimmige Bearbeitungen erwihnt) offensichtlich seine hauptsichliche Zielgruppe in den
Schulen fand. Laut kéniglichem Autorisierungspatent sollte es »in allen Schulen« gebraucht werden; auch
andere Gesangbiicher der Folgezeit waren ausdriicklich fiir Schiiler bestimmt®. Wie ein Musikunter-
richt vonstattenging, in dem die Lieder Beriicksichtigung fanden, berichtet wenige Jahre spiter ein
Schiiler Thomissens, Peder Hegelund, der in Ribe erst als Rektor, spiter als Bischof wirkte®. Aus seiner
Anfangszeit als Riber Rektor haben sich Kalenderaufzeichnungen erhalten. Demzufolge startete er mit
Beginn des Kirchenjahrs 1569/70 einen Durchgang durch Thomissens eben erschienenes Psalmebog und
bezieht sich ausdriicklich auf dieses, indem er sogar dessen Folio-Nummern benennt. In diesem Unter-
richt mag er der Praxis gefolgt sein, die fiir Thomissen, seinen Lehrer, ein Impuls zu Anlage des Psalmebog
gewesen war”’. Gerade in kleineren musikalisch-kirchlichen Milieus als eine Domkirche und ihre Kathe-
dralschule es sind, reichten die Folgen dieses Unterrichts zwangsldufig auch in die Kirche hinein, weil die
liturgischen Gesinge dann normalerweise in der Volkssprache vorzutragen waren; damit war dann aber
der kirchliche Gebrauch, auf den Thomissen verweist®®, bereits abgedeckt. Dass er schliefilich als dritte
Nutzungsform auch den privaten Rahmen (»huses, also Hiuser) benennt, verweist auf die Akzeptanz
allein bei einem reichen Publikum, denn der Anschaffungspreis seines Werkes lag dhnlich hoch wie der
einer Kuh®. Primir war diese Nutzungsmoglichkeit folglich nicht.

Damit begegnet man bei ihm einer dhnlichen Dichotomie wie bei Luther®: Neben fundamentalen
Verdiensten um das volkssprachige geistliche Lied entfaltete sich sein Wirken in einer stidtischen Gottes-
dienstauffassung, in der das Lateinische selbstverstindlich war. Thomissen, wie Luther Theologe, war da-

bei aber zugleich auch stirker im Musikalisch-Praktischen titig.

22 Zu seiner Biographie im Uberblick: htep://de.wikipedia.org/wiki/Hans_Thomissen, bzw. ausfiihrlicher auf
Dinisch: Jens Lyster, Hans Thomesen, in: Arkiv for Dansk Litteratur (http://adl.dk/adl_pub/fportraet/cv/ShowFpltem.
xsql?nnoc=adl_pub&ff_id=78&p_fpkat_id=biog; 30.12.2015).

23 Noch in anderer Orthographie: Hans Thomissen, Den Danske Psalmebog met mange Christelige Psalmer, Koben-
havn 1569 (Faksimile, Odense 1968).

24 Thomissen (wie Anm.23), Vorwort, fol. d ij*—d iij".

25 Zu beidem vgl. Kornerup (wie Anm. 20), Bd. 1, S.261. Vgl. ebenso Anm. 29.

26 ZuHegelund als Rektor vgl. Kornerup (wie Anm. 20), Bd. 1, S.309-311; zu Hegelunds musikalischem Wirken vgl.
die in Anm. 27 genannte Edition.

27 Bue Kaae, Peder Hegelunds almanakoptegnelser, 1565—1613, 2 Binde, Ribe 1976, Bd. 1, S. 58. Zur Interpretation
vgl. Peder Hegelund, Lad af; o hjerte sorrigfuld| Her frem, her frem, i syndere alle, Hamburg 2015 (online: http://www.
nordkirche.de/fileadmin/user_upload/nordkirche/21_Hegelund Lad_af o_hjerte.pdf, 30.12.2015), Vorwort, S.7f.
(ddnisch, mit Liederfolge), S. 12 f. (deutsche Zusammenfassung). Zu Thomissen wie Anm.23.

28  Thomissen (wie Anm.23), Vorwort, fol. d iij sowie [d iiij]: »[...] i eders Kircker, Scholer oc Husex.

29  Peder Severinsen, »Efterskrift¢, in: Thomissen (wie Anm. 23), jedoch Faksimile Kopenhagen 1933, S. [2] und [4f]
am Bandende.

30  Kornerup (wie Anm.20), Bd. 1, S.261.
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Den Schliissel zu seiner Figuralmusikpraxis bietet eine Ubersicht iiber die Musikalien, die an der Ka-
thedralschule in Ribe zur Verfiigung standen. Um etwa 1580 retrospektiv angelegt, ist sie Teil eines Liber
Scholae Ripensis’', einer umfassenden Aktensammlung, deren hauptsichlicher Schreiber der damalige
Rektor Hegelund war. Das Musikinventar ist in seinen Informationen luxuriés: Genannt werden nicht
nur Titel, die eine Identifizierung der (in der Regel gedruckten) Werke erméglichen, sondern zugleich
die Namen der musikalisch verantwortlichen Lehrer, die mit den Noten irgendetwas Besonderes getan
hatten. Meistens handelt es sich um die Anschaffung (wie bei Johann Pedersen Grundit), im Hinblick
auf Thomisson manchmal auch um das Einbinden. Die Angaben zu den Bianden werden gruppenweise zu-
sammengefasst (vgl. die Abbildung auf S. 38 im Anhang dieses Beitrags); so entstehen Tabellenfelder, die
vielfach mehr als nur einen Titel enthalten (in Tabelle 2 sind die auf diese Weise zusammengehdorigen Titel
mit derselben Nummer versehen; siche Anhang). 1947 ist dieses Inventar erstmals beschrieben worden;
1973 wurde es komplett ediert, 1977 erstmals teilreproduziert®. Die fortschreitende bibliographische Ar-
beit (von RISM) erméglicht es nun, fast alle Titel zu identifizieren — abgesehen von wenigen, fir die die
Angaben tatsichlich zu wenig konkret sind.

In der Wirkungszeit des Organisten Johannes (der nach Wittenberg reiste) lag bereits das Graduale
von 1495 (Nr. 13) vor, ebenso wohl die Missae (Nr. 2), vermutlich — da als Einzahl von einem »in grandi
pervetusto libro« die Rede ist — als Chorbuch. Auf dieser Basis mag die Kirchenmusik in Ribe um 1530
gestaltet worden sein, moglicherweise also als Wechsel zwischen einstimmigem Proprium und potentiell
mehrstimmigem Ordinarium. Die nichsten Titel erwarb Johann Pedersen Grundit zwischen 1542 und
1550, und zwar die Offertorien-Sammlungen Georg Rhaus fiir die Weihnachts- und fiir die Osterzeit,
ferner die Responsorien Balthasar Resinarius’, schlieflich ein Sammelwerk, dessen Titelangaben fiir
eine eindeutige Identifizierung nicht ausreichen, das aber unter anderem Werke Josquins enthielt®.
Aus der Zeit des nichsten Rektors, Jacob Sgrensen (»Severini«), stammte ein offenkundig vierstimmiges
Sammelwerk, das gleichfalls nicht ndher zu identifizieren ist (Nr. 8), weil es einen extrem haufig verwende-
ten Titel trigt; denkbar ist, dass es sich um eine lokale handschriftliche Sammlung handelte. AuSerdem
kaufte Serensen die neue Psalmodiavon Lucas Lossius, im Endeffekt als Ersatz fiir das Graduale von 14953,
Die erforderliche Klarheit (reziprok zwischen Repertoire und Liturgie) ldsst sich aber erst fiir das Reper-

31 Zur Quelle vgl. Anm. 20; in diesem Teil unpaginiert, etwa in der Bandmitte stehend.

32 Kornerup (wie Anm.20), Bd. 1, S.261; Bengt Johnsson, Den danske skolemusiks historie indtil 1739, Kopenhagen
1973, S.55-57; Niels Schiorring, Musikkens Historie i Danmark, Bd. 1: Fra Oldtiden til 1750, Kopenhagen 1977, S.201.
33  Fiireinen Uberblick lisst sich heranziehen: Stephanie . Schlagel, Josquin des Prez and His Motets: A Case Studly in Six-
teenth-Century Reception History, Chapel Hill 1996, S. 335 £.; zur eindeutigen Identifizierung missten drei Bedingungen
erfiillt sein: 1.) der Erscheinungsort Niirnberg, 2.) der Begriff Motette im Titel, 3.) das Vorhandensein von sechs Stimm-
biichern. Das trifft auf keinen der genannten Niirnberger Drucke zu, der bis 1550 erschien und Werke Josquins enthilt.
»Motette« in der Titelformulierung kommt hingegen im Augsburger Liber selectarum cantionum (1520%) vor, doch es
handelt sich um einen Chorbuch-Druck (vgl. http://stimmbuecher.digitale-sammlungen.de/view?id=bsb00083822).
Am ehesten kommt somit der Niirnberger Druck Novum et insigne opus musicum von 1537 in Betracht (1537"; vgl. htep://
stimmbuecher.digitale-sammlungen.de/view?id=bsb00083303; er besteht aus sechs Stimmbiichern. 15387 umfasst nur
fiinf Stimmbiicher, da »Quinta et Sexta Vox« in einem Band zusammengefasst sind; vgl. http://archive.thulb.uni-jena.de/
hisbest/receive/HisBest_cbu_00019297?8&derivate=HisBest_derivate_00005111; 30.12.2015).

34  Die Bedeutung Lossius’ in Ddnemark mag sich auch aufgrund von dessen direkter Beziehung zum Kénig Chris-
tian III. ergeben haben, und das Werk wurde den beiden Séhnen des Konigs, Frederik und Johann, gewidmet; vgl.
S.H. Poulsen, Reformationstidens danske liturgi, in: Ders. (Hrsg.), Danske messeboger fra reformationstiden, Kopenhagen
1959, S.3-131, hier S.83; doch war die Durchschlagskraft des Werkes ja tiberregional. Hegelund lisst den Eindruck
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toire Thomissgns gewinnen. Denn aus dem Blickwinkel der Liturgie betrachtet, ist besonders informa-
tiv, dass er manchmal zwei Binde in einem einzigen zusammenfassen lief3: Eine solche Material-Biinde-
lung ist nur dann sinnvoll, wenn die betreffenden Binde denselben liturgischen Zweck erfiillen sollen®.
Demnach lief§ er einen Band mit Gesingen primir fiir die Vesper zusammenfiigen (Nr.4); ein weiterer
Band enthielt alle freieren Gesinge, und zwar Hymnen ebenso wie die deutschsprachigen Lieder Johann
Walters (Nr.5). Die letzteren miissen aus sprachlichen Griinden primir in der Schule Verwendung
gefunden haben; dinische Textierungen oder eine Adaptierung fiir einen Gebrauch in der dinischen
Liturgie werden nicht erwihnt. Demzufolge wiren auch die Hymnen eher dem schulischen Ambiente
zuzurechnen; da eines der zugehorigen Stimmbiicher an den Motettenband (Nr. 4a) angebunden wurde,
war aber auch an eine Nihe zum Repertoire des Offiziums gedacht.

Fiir den Hauptgottesdienst hingegen stand zunichst der dritte Band der Liste zur Verfiigung, der
die Drucke Rhaus fiir die Weihnachts- und Osterfestzeit umfasste®®. Offenbar jedoch war Rhaus Samm-
lung fiir die Passionsliturgie nicht vorhanden; er hitte zwischen die beiden anderen Teile eingefiigt
werden miissen. Ferner lag der durch Thomissen neu angeschaffte Druck mit Ordinariums-Zyklen von
Clemens non Papa vor (Nr. 1); im Hinblick auf die lutherische Messfeier ist ferner Lossius’ Psalmodia
als Graduale von Bedeutung. Unklarer bleibt die Rolle dreier weiterer Binde, die der Schule zu einem
unbekannten Zeitpunke gestiftet wurden (eher erst nach Thomissens Zeit?’), auflerdem die nicht iden-
tifizierte Sammlung, die Serensen beschafft hatte, sowie — mit klar pidagogischer Zielsetzung — Fincks
Practica musica als musiktheoretisches Basis-Kompendium.

Offensichtlich hatten die Verantwortlichen einen guten Uberblick tiber den Notenmarkt, denn Los-
sius’ Psalmodia, Fincks Lehrbuch und Clemens non Papas Messen wurden unmittelbar nach Erscheinen
erworben. Zu den letzteren stehen die Propriumsgesinge in einem eigenartigen stilistischen Kontrast:
Die Werke, die Rhau in ihnen zusammengetragen hatte, stammen von Musikern, die nach Luthers
Thesenanschlag nur noch wenige Jahre gelebt hatten. Der Stilunterschied zwischen diesen Werken und
denen des alten Chorbuches (wenn es eines war; Nr. 2) kann nicht groff gewesen sein. Clemens’ Messen
hingegen sind Werke einer anderen Generation.

Das Repertoire wirkt minimalistisch; dass hier an einer Domkirche gerade so viel Musik angeschafft
worden war wie liturgisch erforderlich, ist aber extrem hilfreich. Denn auf diese Weise lisst sich aus meh-
reren Richtungen beschreiben, wie Figuralmusik und Liturgie zusammenpassen. Zunichst: Vorhanden
war genau ein Werk fiir jede liturgische Position; also muss in der gottesdienstlichen Praxis umgekehrt auch

jede von ihnen mit den Werken besetzt worden sein, die fiir sie bestimmt waren. Eine denkbare Alter-

entstehen, dass die alte Liturgie erst durch Jesperssons Graduale (vgl. Anm. 14) verdringt worden sei; so interpretiert von
Kornerup (wie Anm.20), Bd. 1, S.273.

35  Kornerup (wie Anm.20), Bd.1, S.261, vermutet Abnutzung als Ursache des Neu-Einbindens. Da jedoch die
Binde zugleich gruppiert wurden (nicht also ihre >Identitit« bewahrten), wirke eine licurgische Ausrichtung plausibler.
36  Siche die unter Anm. 8 genannten Titel. Im Folgenden wird vor allem der Druck zu Ostern/Himmelfahrt heran-
gezogen. Soweit nicht anders nachgewiesen, bezichen sich Angaben zum Inhalt des Bandes auf diese Edition.

37  Als Stifter wird unter dem Namen »Johan Frandsen« offensichtlich auf den Dichter und Arzt Hans Frandsen (Ribe
1532 —Kopenhagen 1584) verwiesen. Er war Schiiler der Kathedralschule unter Pedersen Grundit, hieltsich danach in Wit
tenberg und Frankfurt (Oder) auf; war ab 1556 kurzzeitig in Ddnemark (Kopenhagen), studierte dann weiter an deutschen
und franzésischen Universititen, bis er 1561 endgiiltig nach Kopenhagen zuriickkehrte; zu den Daten vgl. C.E Bricka
(Hrsg.), Dansk Biografisk Lexikon, Bd. 5, Kopenhagen 1891 (online: http://runeberg.org/dbl/5/0281.html, 22.11.2015).
Vor diesem Hintergrund ist auflerordentlich unwahrscheinlich, dass die Noten schon vor 1561 in Ribe vorlagen.
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native wire, dass ein Propriumsgesang auch durch eine beliebige Motette ersetzt werden konnte; genau
dies widerspriche aber der so klaren Strukturierung des Repertoires.

Ferner: In ihm war mehrstimmige Musik mit so klarer liturgischer Zielrichtung zusammengetragen
worden, dass das Resultat sich als direkte Option fiir den Gottesdienst auffassen lisst: Jede Position in
ihm konnte mehrstimmig gefasst werden. Hier wiire als Alternative vorstellbar, dass eigentlich doch eher
an eine lateinisch-einstimmige Liturgie gedacht gewesen war (und an nichts mehr). Doch dies ist ange-
sichts eines in seiner Strukturierung so zielgerichtet wirkenden Repertoires gerade nicht anzunehmen.
Das nun bietet den Schliissel dazu, die Gottesdienstpraxis zu rekonstruieren.

Realisierung?

Die dinische liturgische Praxis wirkt konkreter als die gleichzeitige mitteldeutsche, weicht aber nicht
grundsitzlich von ihr ab. Und das so tiberschaubare Repertoire, das in Ribe verfiigbar war, ist dasselbe,
das auch fiir das Musizieren im frithen mitteldeutschen Luthertum als Kernstiick begriffen werden kann.
So kommt dem Material aus Ribe fiir das reformatorische Musikverstindnis insgesamt eine weit tiber-
regionale Bedeutung zu. Die ddnischen Prizisierungen lassen nur minimale Details offen und zeigen
an nur wenigen Stellen lokale (oder auch: nationale) Sonderformen; so lsst sich auch fiir das weitere
Luthertum der Zeit bis ins Detail eine Rekonstruktion versuchen. Sie bedarf einer Konkretisierung im
Kirchenjahr: Als Beispiel dient im Folgenden das Osterfest.

Der Gottesdienst® begann demnach mit einem Gebet, das der Pastor kniend vor dem Altar ver-
richtete. Dann war der erste Gesang erreicht: der Introitus, der den Synodalbeschliissen von 1540 zu-
folge in Domkirchen immer lateinisch war (und zwar ausdriicklich wegen der Lateinschulen)®. Bei der
genauen Textbestimmung fithren simtliche verfiigbaren Quellen zu einem eindeutigen Bild — also so-
wohl das Graduale Romanum als auch Lossius’ Psalmodia und das Graduale von Niels Jesperssen: Dem-
nach steht am Anfang des Ostergottesdienstes der 139. Psalm Resurrexi et adhuc tecum™. Genau auf ihn
hatte Rhau seine Sammlung abgestimmt; in ihr finden sich vier strukturell unterschiedliche Kompo-
sitionen dieses Texts, indem Intonation oder Versus bald einstimmig, bald mehrstimmig gefasst sind.

Als Kyrie*' konnte Thomisson offensichtlich keines der von Rhau vorgeschlagenen Stiicke musizie-
ren, denn es durfte nach dinischer Auffassung nur drei Anrufungen enthalten. Dies entspricht der
grundsitzlichen Auffassung Luthers von 1526, nicht aber etwa der Wittenberger Festtagspraxis von
1533, die ihrerseits auf die Struktur der gregorianischen Kyrie-Melodien zuriickgeht*. Nur auf sie

38  Wiedergabe seines Ablaufes im Folgenden nach der dinischen Kirchenordnung von 1539 sowie nach den Be-
schliissen der Kopenhagener Synode von 1540; zu den Quellen vgl. Anm. 17. Siche ferner: Peder Palladius, Den aldste
danske Alter-Bog, 1556, hrsg. von Lis Jacobsen, Kopenhagen 1918 (gegeniiber dem auch digital verfiigbaren Original mit
einer Seitenzihlung, die hier herangezogen wird).

39  Olsen (wie Anm. 17), S. 142.

40  Jespersspns Osterliturgie (wie Anm. 14), S.187-215, der Introitus S. 188-190.

41 Engelstoft (vgl. Anm. 18), S. 84, hebt eigens hervor: »Som formular, ikke Psalme« (also sei hier nicht an ein Kir-
chenlied gedachr).

42 Vgl. Graduale triplex, Solesmes 1979, S.710. Bei Lossius (wie Anm. 14), S.257-269, wird das »Kyrie paschale« in
nur drei Durchgingen wiedergegeben (S.262); das einzige »neunmalige« Kyrie ist das einleitend als vollstindiger Tropus
wiedergegebene »Kyrie fons bonitatis« (S.257-259). Dessen Wiedergabe »sine textuc, also ohne Tropus (S.259), ver-
mittelt jedoch ebenfalls den Eindruck eines nur dreimaligen Kyrie. Somit finden sich bei Lossius keine prizisen Aus-
sagen dariiber, ob die jeweiligen Melodiezeilen ein- oder dreimal gesungen werden sollen.
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musste Rhau seine Wahl der Ordinariumszyklen abstimmen. In zwei der drei von ihm mitgeteilten Kyrie-
Bearbeitungen wird jeweils eine der beteiligten Stimmen vom liturgischen Cantus firmus dominiert;
die Interpretation der fir die Rhau-Neuausgabe Verantwortlichen wirke darauthin plausibel, die litur-
gisch »notwendigen« beiden tibrigen Durchginge als Rahmen um die jeweils mehrstimmig gefassten
Versionen herum zu verstehen®. Die Vermutung liegt nahe, dass die — ohnehin nicht deutlich nach-
reformatorisch agierenden — Komponisten ihre so liturgienahen Satzkonzeptionen auf genau diese Weise
verstanden haben, was moglicherweise auch auf zeitgendssische Interpreten zutrifft, die durch die mit den
Gesingen verbundenen liturgischen Vorgaben geprigt waren.

Alle diese Vorgaben waren fiir Wittenberg kein Problem, wo ein neunfaches Kyrie als Festtags-
Normalitit galt (somit Figuralmusik einschlieSend), ebenso wenig fiir andere Orte mit einer dhnlichen
Festtags-Praxis. Und Luthers Vorschrift »drei Anrufungen an normalen Sonntagen« verweist demgegen-
tiber nicht primir auf etwas Mehrstimmiges, sondern auf Normalstrukturen auflerhalb der groflen
Stadte. Doch beide Vorschriften lassen sich nicht problemlos miteinander kreuzen: Konnte man dem-
nach wirklich den Choral-Rahmen der mehrstimmigen Abschnitte weglassen, um die mehrstimmige
Musik fiir die schlichteren drei Anrufungen zu konditionieren?

Anhand dieser Uberlegungen wird deutlich, dass die restriktivere dinische Kyrie-Praxis eigene
Zuginge zum Figuraliter-Kyrie erforderte. Thomissen selbst ldsst in seinem Psalmebog eine Lésung er-
kennen: Tatsichlich ist sein »Kyrie eleison, som siungis om Paaske hgytid« (»das man zum Osterfest
singt«) eine ddnische Adaption des typischen Kyrie Lux et origo, in der jedes Teilglied nur einmal ge-
sungen wird. Insofern mag es sein, dass er mit Rhaus Angebot genauso umgegangen wire und die drei
figuraliter vorgelegten Teile ohne Choralrahmen dargeboten hitte. Doch ohnehin schlug er einen elegan-
teren, moderneren Weg ein: Er kaufte vier eben erschienene Messen von Jacobus Clemens non Papa.
Auch sie miissen systemkonform gewesen sein: Zunichst sind die Teilsitze linger als in den Werkwieder-
gaben Rhaus, aber dennoch nicht gegliedert. Ferner liegt den Messen Clemens’ — als Parodiemessen — kein
liturgischer Cantus firmus zugrunde. Damit mag es noch plausibler gewesen sein, auf eine Einrahmung
durch einstimmige liturgische Gesinge zu verzichten. Doch insgesamt schligt all dies auch einen Bogen
zuriick zu den (wie Clemens’ Werke) in Chorbuchnotation prisentierten, dlteren Messkompositionen,
die im Inventar als Nr. 2 genannt werden: Wenn Thomissens Vorginger Johann Pedersen Grundit diese
tatsichlich neben den Rhau-Drucken nutzte, diirfte auch in ihnen ein Messentyp gespiegelt worden sein,
der mit den dinischen Vorschriften konvergierte.

Welche der von Clemens im Druck vorliegenden Messen kann fiir Ostern in Betracht gekommen
sein? Nimmt man als Orientierunggshilfe das Gloria (mitsamt seiner Intonation), das Jesperssen vor-
schligt*, miisste Thomisson an Ostern die Missa Virtute magna gewihlt haben — ebenso mixolydisch
wie die Intonation. Und da das Gloria dem Kyrie direkt folgt, fithrte auch hier an Clemens non Papas
Satz kein Weg vorbei®.

43  Nr.4, Johannes Galliculus: Cantus firmus im Tenor. Nr. 13, Johannes Alectorius: Cantus firmus in polyphoner
Durchimitation. Nr. 19, Adam Rener: Cantus firmus im Diskant (punktuell erweitert).

44  Jespersson (wie Anm.14), S.195. Bei Lossius (wie Anm. 14), S.263, nicht explizit mit dem »Kyrie Paschale«
(8.262) verbunden, sondern dem »Kyrie in Adventu Domini«; mit anderer Intonation handelt es sich um das Gloria zum
»Kyrie Conditor omnium« (Graduale triplex, wie Anm. 42, S.712), dessen melodischer Beginn im Lied Allein Gott in
der Hoh sei Ebr aufgegriffen wird.

45  So auch Engelstoft (wie Anm. 18), S. 84.



28 Konrad Kuster

Fiir das Alleluja stand dasjenige mit dem Versus Pascha nostrum auf der Tagesordnung — nicht erst
fur Jesperssen, an dessen Vorgabe sich die Rekonstruktion hier wieder orientieren kann. Erneut bieten
auch Rhaus Officia drei Bearbeitungen dieses Texts. Festgelegt war Thomissen hingegen fiir das Graduale,
das nach dinischen Regeln maximal zwei Verse haben durfte; fiir den Versus Confitemini Domino fand
Thomissen bei Rhau nur die Vertonung von Thomas Stoltzer vor, die diese Vorschrift aber erfiillte.
Drei gleichartig gegliederte Sequenz-Vertonungen in Rhaus Sammlung erméglichten dann wiederum
eine breitere Auswahl. Weil Rhau kein figurales Credo anbietet (insofern der Wittenberger Lied-Prife-
renz fiir ein individuelles Glaubensbekenntnis folgend), in Dinemark jedoch ohnehin ein lateinisches
erwiinscht war (wegen der Lateinschulen), diirfte Thomissen hier — fiir eine figurale Erweiterung des
Lateinischen — erneut zu Clemens non Papas Komposition gegriffen haben. Eine volkssprachige Lied-
version erklang nicht (insofern grundsitzlich anders als nach Wittenberger Verstindnis); sie war in
Dinemark Normalbestandteil eines Gottesdienstes nur in Landgemeinden.

Ob Thomissen schlief3lich fiir Sanctus und Agnus Dei bei Clemens’ Messzyklus geblieben ist, lasst
sich nur spekulativ entscheiden: Einem Werkbegriff hinsichtlich des Messzyklus musste er nicht folgen;
er konnte aus Rhaus Werkrepertoire fiir beide Messteile auch Kompositionen mit Mollterz wihlen. Das
Sanctus erklang als Festtagsgesang vor dem Vaterunser, das Agnus Dei wihrend des Abendmahls — eine
Sondervorschrift fiir Festtage46. Hier scheint es, als seien gezielt theologische und liturgisch-praktische
Ziele miteinander gekoppelt worden: Denn einerseits war unerwiinscht, dass, wenn die Austeilung des
Abendmahls schon abgeschlossen war, noch weiter musiziert wiirde; ein zu langer Agnus Dei-Gesang
hitte méglicherweise zu einem solchen Uberhang gefiihrt. Doch an groflen Festen wurde wohl mit einer
so groflen Kommunikanten-Schar gerechnet, dass dem Agnus Dei auf jeden Fall ein Platz eingerdumt
werden konnte.

Die Propriums-Gesinge, die traditionell dem zweiten Teil der Messfeier angehoren, waren fiir
Thomissen hingegen tabu. Als zentraler Punkt der dinischen Kirchenordnung war festgelegt worden,
der Abendmabhlsfeier jeden Anschein einer Opferhandlung zu nehmen (wie dies noch 1522 im Canon
Roschildensis beschrieben worden war?). Um dies zu erreichen, wurde 1539 der Umgang mit vorrefor-
matorischen Messbiichern geregelt: Ihr Gebrauch war vor der Predigt zuldssig; nach dieser mussten die
Biicher jedoch sichtbar zugeklappt und weggebracht werden.

Dies mag auch erkliren, weshalb volkssprachige Komponenten in den Messteilen nach der Predigt
vorgesehen waren®. Im unmittelbaren Anschluss an diese wurde ein dinisches Lied gesungen (normaler-
weise eine Friedensbitte, ansonsten ein Festtagsgesang, an Ostern Christ lag in Todes Banden in dini-
scher Ubersetzung) ; es wurde vom Schulmeister angestimmt, dem sich dann die Gemeinde anschloss.
In gleicher Besetzung und Abfolge sangen Schulmeister und Gemeinde als Schlusslied Jesus Christus vor
frelsermand, die danische Version von Jesus Christus unser Heiland, der den Tod iiberwand — nach dessen
Ende der Pastor wieder kniend am Altar betete.

46  Als Gesang fiir normale Sonntage stand Jesus Christus er vor salighed (ddnisch fur: Jesus Christus, unser Heiland, der
von uns den Gotteszorn wandt) zur Verfiigung. Vgl. Anm. 17: Olsen, S.71, bzw. Schwarz Lausten, S. 172f.

47  Canon secundum vsum ecclesie Roschildensis, cum aliquibus missis et communi sanctorum [Canon Roschildensis], Ny-
borg 1522, fol. A xiij verso—A xv. Expl.: Kopenhagen, Det Kongelige Bibliotek Hiemlst. 525 4° (LN 38 4° ex. 2), Online-
Zugang tiber http://eeb.chadwyck.co.uk/home.do (05.04.2015). Gott soll demnach Brot und Wein zum Geschenk er-
halten; dies wird als »sacrificium« beschrieben.

48  Engelstoft (wie Anm. 18), S. 84, bemerkt hierzu: »Preediken tillige med Hoitidsversene blev nasten det eneste danske
Parti« (»Die Predigt zuziiglich der Festverse waren somit fast die einzigen ddnischen Bestandteile«).
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Spezialfragen: Die Rolle der Orgel und der Aufbau der Sequenz

Zwei Spezialfragen miissen genauer betrachtet werden: der Aufbau der Sequenz, zuvor noch die Mit-
wirkung der Orgel. Es ist kaum denkbar, dass diese schwieg; fiir die Riber Domkirche liegt der ilteste
dinische Orgelnachweis vor*’, und vor 1539 war der Musikverantwortliche der Schule selbst Organist
gewesen. Von Orgelmusik ist jedoch in den zeitgendssischen danischen Quellen nie die Rede. Theore-
tisch konnen der Orgel dhnliche Aufgaben zugefallen sein wie die, von denen Musculus berichtet.
Doch fiir Ribe kommt ein Aspekt hinzu. Denn 1622 wird von einer bevorstehenden Detailvorgabe
des Konigs berichtet, im Hinblick auf den Gottesdienst Zeitokonomie walten zu lassen; auch auf das
Spiel langer Motetten auf der Orgel solle verzichtet werden®. Folglich muss es dieses bis dahin gegeben
haben; doch um 1560 war es nicht absehbar. Was also hatte es mit diesen Orgelmotetten auf sich?

Die dinischen Gottesdienstordnungen spiegeln noch klarer als die Wittenberger, wie wichtig es
war, welche Worte vorkamen; die strikte Ablehnung des neunfachen Kyrie deutet darauf ebenso hin wie
das Verbot, nach der Predigt in der Liturgie vorreformatorische Messbiicher zu benutzen, oder die De-
batten darum, ob der Pastor wihrend der Austeilung des Abendmahls etwas sagen diirfe oder niche’.
Folglich konnte die Orgel zunichst keine liturgische Position tibernehmen, bei der die Gemeinde den Text
nur mitdenken sollte; ebenso konnen diese Motetten nichts gewesen sein, das frei in den Gottesdienst-
verlauf importiert wurde, quasi als Auflockerung. Diese Situation dnderte sich jedoch; Riber Noten-
anschaffungen der 1560er und 1570er Jahre deuten darauf hin, dass »die Motette« als eine textlich weitaus
beliebigere Einheit in die Schulpraxis Einzug hielt®® — demzufolge auch als Musik, die genauso frei allein
von der Orgel gespielt werden konnte. Die Vorschriften von 1622 zeigen folglich einen Neuansatz, und die
gottesdienstliche Situation der 1550er Jahre liegt nicht nur einen Schritt davor, sondern zwei. Das Spiel
intavolierter Motetten kann demnach um 1560 noch nicht tiblich gewesen sein.

Musculus berichtet, dass die Orgel in Wittenberg nur Vorspiele leistete, moglicherweise auch als
Uberleitungen von einem Messteil zum nichsten; Solospiel erwihnt er nur fiir den Introitus, fiir den der
Organist den Gesang vorwegnimmt. Tatsichlich aber gibt es Orgelmusik, die diese Praxis spiegelt: die
Tabulatur von Johannes von Lublin (Jan z Lublina)*. Der GrofSraum Lublin entwickelte sich in jener Zeit

49  So Niels Friis, Orgelbygning i Danmark: Renessance, barok og rokoko, Kopenhagen 2/1971, S. 6 (13. Jahrhundert);
zur Datierung ebenso Elna Meller (Hrsg.), Ribe amt, 1. Bind (= Danmarks kirker 19/1), Kopenhagen 1979, S.470.
50  Zwei unterschiedlich fragmentierte Dokumente aus der Domkirche und der Riber Kirche St. Katharine in:
Viborg, Landsarkivet for Nerrejylland, C-0004 Nr. 303 (Ribe Stift, Bispeembedet, Indkomne breve 1569 -1685). Eine
Zusammenschau in: Konrad Kiister, Thomissons Piske i Ribe, dr 1560: Hvordan si en dansk luthersk festgudstjeneste ud?,
in: Hymnologi: Nordisk Tidskrift (im Druck).

51 1539 verbot die Kirchenordnung jeglichen Kommentar, da durch die Einsetzungsworte alles gesagt sei; auf der
Kopenhagener Synode 1540 wurde ein kiirzest mogliches Austeilungswort zugelassen (»annamme Jesu Christi legemec
bzw. »[...] bred«). Vgl. Anm.17: Olsen, S.70 (1539) und 144f. (1540) sowie Schwarz Lausten, S.172 (1539).

52 Lautdem Inventar im Liber Scholae Ripensis (vgl. Anm.20) waren mit einem Magnificat-Druck (méglicherweise
demjenigen Georg Rhaus von 1544: Postremum vespertini 0ﬁicz'z' opus|...] Magniﬁmt octo modorum seu tonorum numero XXV,
von Hegelund zitiert als »Magnificat octo tonorum, variatum vocibus XXIIII [!]«) zwei Drucke Gallus Dresslers verbunden
(XC Cantiones, RISM A/1: D 3520, und XVI Geseng mit vier und mebr Stimmen, RISM A/1: D 3524; beide Magde-
burg 1570), ebenso eine weitere Motettensammlung. Zum Inhalt der Dressler-Drucke vgl. Wilhelm Martin Luther, Gallus
Dressler: Ein Beitrag zur Geschichte des protestantischen Schulkantorats im 16. Jahrhundert, Gottingen 1942, S.154 -165.
53  Johannes von Lublin, 7zblature of Keyboard Music, hrsg. von John R. White, Volume II, [Rom] 1966 (Corpus of
Early Keyboard Music 6), S.49-53.
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zu einem Zentrum der damaligen polnischen Reformation. An Propriums-Musik enthilt diese Tabula-
tur zunichst nur Introitus-Bearbeitungen, auch hier fiir Ostern ausdriicklich Resurrexi et adhuc tecum.
Die Praxis, die Musculus fiir den Introitus beschrieb, lsst sich also mit Hilfe des Lubliner Manuskripts
und des Rhau-Drucks hypothetisch rekonstruieren; fiir den danischen Gottesdienst in der Bischofs- und
Orgelkirche in Ribe wiire sie eine Option.

Neben Introitus-Bearbeitungen gibt es bei Johannes von Lublin Musik nur fiir ein weiteres Segment
des Oster-Propriums: fiir die Sequenz, und zwar datiert auf das Jahr 1540. Mit ihr wird eine musika-
lische Konstellation der Reformationszeit beriihre, die spiter vollig aus dem Blick geriet. Die katholische
Kirche strich wihrend des Trienter Konzils den Bestand an Sequenzen radikal zusammen, gleichsam als
gegenreformatorischen Akt; kanonisiert blieben nur die Gesinge fiir Ostern, Pfingsten und Fronleich-
nam sowie die Totensequenz Dies irae®*. So wirkt es fast grotesk, dass im Luthertum die Sequenz
gleichzeitig zum musikalisch beherrschenden Abschnitt des Gottesdienstes ausgebaut wurde.

Anniherungen an denkbare Detailgestaltungen sind mit Hilfe normaler liturgischer Regelwerke
kaum mdoglich. Teils sind die Angaben nicht differenziert genug, teils muss man erneut bedenken, dass
die Kirchenordnungen nicht nur grofftmogliche Losungen beschreiben, sondern Normalverhiltnisse:
Auch im Rahmen begrenzter kirchenmusikalischer Potentiale sollte die Sequenz realisierbar werden.

Geht man wieder von Ostern aus, sind die sieben Strophen des Gedichts Victimae paschali laudes

zu betrachten. Sie verbinden sich traditionell®

mit vier melodischen Gestaltungen: Die erste Melodie
kommt nur in der Eréffnung vor, die drei weiteren werden paarweise mit den Strophen 2 —7 verbunden.
Die zweite (also die Melodie der Strophen 2 —3) dhnelt dann der abschlieflenden vierten (Strophe 6-7),
so dass hier ein zusitzliches Strukturprinzip in die Gestaltung hineinkommt.

Rhau bietet fiir die Ostersequenz vier verschiedene Zyklen an — Figuralmusik in vier verschiedenen
Gestaltungen. In jedem Zyklus sind die Strophen 2, 4 und 6 figuraliter ausgefiihrt; demnach sind die
ungeradzahligen Strophen (1, 3, 5, 7) choraliter auszufiihren. In der Neuedition der Rhau-Sammlungen
ist fiir die Choralanteile die Melodieversion von Lucas Lossius eingetragen — insofern unhistorisch, weil
der Rhau-Druck von 1539 stammyt, die Psalmodia von Lossius aber erst 14 Jahre spiter erschien. Und
Rhaus Konzept lisst sich kaum als Resultat der Reformation auffassen; die Werke, die er unter den Namen
Johannes Galliculus und Johannes Alectorius sowie von Adam Rener und Thomas Stoltzer mitteilt, diirf-
ten schon spitestens um 1520 entstanden sein®. So haben diese Werke viel eher (umgekehrt) als vor-
reformatorisches Erbe das nachreformatorische Musikverstindnis beeinflusst.

Den Ansatz Rhaus konkretisiert Johannes von Lublin fiir das Jahr 1540 in seiner Orgeltabulatur.
Auch er bearbeitet die ungeradzahligen Strophen, aber einschliefSlich der ersten”. So stellt sich die Frage
nach dem historischen dinischen Zugang: Konnte es eine Orgelversion wie die polnische geben? Wie ver-
hile sich dazu die gleichartig konzipierte in Rhaus Sammlung? Zur Vertiefung lassen sich drei weitere
Konzepte heranziehen: die Kirchenordnung fiir Mecklenburg (1540/45), das Jesperssen-Graduale von
1573 und die Cantica sacra von Franciscus Elerus aus Hamburg (1588)°%.

54  Vgl. Johan Caldwell/Alejandro Enrique Planchart, Art. »Sequence (i), 11. The polyphonic sequence, (ii) The Re-
naissances, in: Grove Music Online (23.11.2015).

55  Quellen: Graduale Triplex (wie Anm.42), S.198; Lossius (wie Anm. 14), S. 106.

56  Galliculus und Alectorius kénnen als ein und dieselbe Person gelten, vgl. Victor H. Mattfeld, Art. »Galliculus,
Johannes, in: Grove Music Online, 23.11.15; er ist nach 1520 nicht mehr nachweisbar. Das gleiche gilt fiir Rener;
Stolezer ist 1526 gestorben.

57  Wie oben, Anm.53.
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Die jlingste dieser Vergleichsquellen ist die einfachste: Elerus in Hamburg lisst die sieben Stro-
phen der Sequenz abwechseln mit den sieben Strophen von Christ lag in Todes Banden, also der sehr
freien deutschen Sequenz-Paraphrase als Strophenlied. Jespersson zeigt einen dhnlichen Ansatz: Jeweils
am Ende der vier unterschiedlichen Strophenkomplexe wird die dinische Version von Christ ist erstanden
gesungen, allerdings stets nur die erste Strophe, also wie ein Refrain®. Die komplexeste Variante wurde
tiur Mecklenburg formuliert, als ein Wechselspiel zwischen Orgel und Kantor. Die Orgel beginnt; der
Kantor antwortet stets mit einem Strophenpaar von Christ lag in Todes Banden, gefolgt von einer Strophe
der lateinischen Ur-Sequenz.

Hier zeigt sich zunichst, dass die frithe lutherische Sequenz weitaus mehr war als ein Gregorianischer
Gesang mit anderthalb Minuten Auffithrungsdauer; es gab im gesamten Gottesdienst keinen anderen
musikalischen Abschnitt, der sich so weit ausbreiten lief3. Allerdings lisst sich aus den Quellen eine klare
Alternative herauslesen: Die figuralmusikalischen Anteile werden entweder von der Orgel iibernommen
oder vom Chor; eine Mischform ist nicht dokumentiert.

Dass die umfinglichste Gestaltung (Mecklenburg) hier die ilteste ist, ldsst sich liturgisch nicht
verwerten; denn in spiterer Zeit waren offenbar noch andere Potentiale denkbar. Um 1611 hat der in
Hamburg ausgebildete Organist Berendt Petri in seine Tabulatur zwei Orgelstrophen dieser Sequenz ein-
getragen, die um 1540 noch so weitgehend dem choraliter intendierten Vortrag vorbehalten waren: die
Strophen 3 und 5. Zunichst zeigt diese Feststellung, dass Petris Darstellung nicht auf Elerus’ Hambur-
ger Graduale bezogen sein kann; sie verweist zugleich darauf, dass die Sequenz-Konzepte weniger stark
festgelegt waren, als der in den betrachteten Ordnungen gespiegelte Mainstream es vermuten ldsst. Be-
sonders weitreichend (im Hinblick auf den Zeitbedarf) wire, dass Petris Orgelanteile den figuraliter vor-
getragenen Strophen 2 und 4 folgten und insofern choraliter ausgefiihrte Strophen vorausgingen; ebenso
denkbar ist aber, dass sie in einen einstimmigen Gesamtvortrag eingebaut wurden. Klar ist jedoch:
Gegeniiber der vorreformatorischen Praxis wurde die Sequenz keineswegs eingeschrinkt, sondern ausge-
baut, um dann aber nach wenigen Jahrzehnten doch tiberwunden und mit dem umfangreichen voraus-
gehenden Musikteil aus Alleluja und Graduale zu einem Einzelkomplex verschmolzen zu werden. Fiir
eine musikalische Konkretisierung bot sich die Motettenkunst spitestens der Zeit um 1600 an.

Was also macht man aus all diesen Sequenz-Angaben, um die Riber Praxis moglichst weitgehend zu
rekonstruieren? Ein Stiick weit kann erneut Thomissen mit seiner Version im Psalmebog helfen: Er gibt
die Sequenz in einer fast wortlichen Ubersetzung wieder®, fiir die die Melodie subtil auf die prosodischen

58  Zu Mecklenburg vgl. Sehling (wie Anm. 1), hier Bd. V, Leipzig 1913, S.152f. (1540/45). Zu Jespersson (S. 196
bis 199) und Elerus (S.124f) vgl. Anm. 14.

59  Jespersson (wic Anm. 14), S.196-199. Engelstoft (wie Anm. 18), S. 69 f. und 84, sicht darin eine von zwei standar-
disierbaren dinischen Varianten: Entweder sei eine Strophe als Refrain eingeschoben worden oder es seien (demzufolge wie
ftir Mecklenburg definiert) lateinische und dinische Strophenpaare im Wechsel dargeboten worden. Eine Verbindung dieses
Modells mit mehrstimmiger Praxis wirkt jedoch unwahrscheinlich, da die Paarbildung nicht mehr nachvollziehbar wire.
60  Zuziiglich zu Strophe 1; Jeffery T. Kite-Powell (Hrsg.), The Visby (Petri) Organ Tablature: Investigation and Critical
Edition, 2 Bde., Wilhelmshaven 1979 (Quellenkataloge zur Musikgeschichte 14-15), Bd. 2, S.328-333. Zu weiteren
Uberlegungen (Eisenach) siehe unten.

61 Thomissen (vgl. Anm. 23), fol. 83"—85". So auch schon in: En Ny Psalmebog medt flere Psalmer oc Christelige oc Aande-
lige loffsang [...], Kopenhagen 1553, fol. XXXI*", traditionell Hans Tausen zugeschrieben. Dieses Gesangbuch bietet
im Ubrigen einen Gottesdienstverlauf, der an dieser Stelle nicht weiterhilft: Simtliche Gesinge sind ins Dinische tiber-
setzt. Die Osterliturgie (fol. XXVIIT'—XXXIII") beginnt demnach mit einem Introitus auf die Melodie Cum Rex gloriae
(Christus som for oss hid til Jorderig kom), einem Kyrie-Tropus (Kyrie, Gud fader forbarme dig offuer oss), wird ohne Gloria-
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Bedingungen des Dinischen abgestimmyt ist — ein Zugang, der sich so in der Praxis Luthers nicht findet.
Also stand fiir sein Verstidndnis hier (dhnlich wie im ddnischen Kyrie) die liturgische Melodie im Vorder-
grund. Doch Den Danske Psalmebog war wiederum fiir das ganze Land gedacht, nicht spezifisch fiir die
Kirchen mit lateinischen Schulen. Fiir eine solche — und Thomissen als Akteur — liegt es daher nahe, kei-
nerlei volkssprachigen Einsprengsel anzunehmen; in der Kirchenordnung finden sich keine Hinweise auf
eine sprachliche Mischung zwischen dinisch-einstimmigen und lateinisch-mehrstimmigen Strophen.
So ldsst sich hier tatsichlich vom Konzept der Rhau-Neuedition des 20. Jahrhunderts ausgehen, es ist
also an ein Abwechseln der figuraliter gestalteten Stiicke mit der auch von Lossius {ibermittelten Choral-
version zu denken. Beide Biicher gehorten zum liturgischen Bestand der Riber Kathedralschule; die Inter-
aktion ldsst sich als grof3e Variante des Abwechselns verstehen, das Thomissen im Psalmebog realisiert.
Maoglicherweise aber leitete die Orgel die Strophenfolge der Sequenz ein; denkbar ist zudem, dass die
Orgelanteile — als Einleitungen von figural musizierten Strophen — dhnlich umfangreich waren, wie es
die Orgeltabulatur des Jan z Lublina zeigt.

Resiimee

Tatsichlich lassen sich also Bedingungen ermitteln, unter denen die Figuralmusik der frithen lutherischen
Notendrucke bruchlos und schliissig in einem Gottesdienstformular aufgehen konnte. Hierzu vermittelt
die Riber Konstellation einen weit tiberregionalen, exemplarischen und bis ins Detail konkretisierten
Zugang. Die Bedeutung dieses Materials lsst sich durch einen Vergleich mit einer anderen, auf$erordent-
lich gut dokumentierten Konstellation verdeutlichen: den Verhiltnissen in Eisenach. Dem Bericht des
Musculus tiber seine Erlebnisse am Sonntag Cantate 1536 lasst sich das Repertoire des sogenannten
Eisenacher Kantorenbuches zur Seite stellen®. Doch die Rekonstruktionsbedingungen sind komplexer,
teils weil das Musikrepertoire des Buches sich nicht so weitgehend mit der Wittenberger Liturgie zur
Deckung bringen lisst wie das Riber Material (so dass die konkrete gottesdienstliche Realisierung
weitaus grofere Detailprobleme mit sich bringt), teils weil fiir die deutlich grofleren Orgelanteile, von
denen Musculus spricht, keine Orgelmusik der Zeit greifbar ist.

Stets dann, wenn Mehrstimmigkeit ins Spiel kam, trat im frithen lutherischen Gottesdienst zwin-
gend das Volkssprachige in den Hintergrund; Figuralmusik lief sich im Hauptgottesdienst zunichst nur
dort realisieren, wo das Lateinische im Fokus stand. Und entsprechend war die Beteiligung der Ge-
meinde an der Musik verschwindend gering. Wie weit hier die Fiktion reicht, wird im Vergleich mit der
reformierten Praxis der niederlindischen Nordprovinzen Fryslan und Groningen deutlich. Seit der Refor-
mation von 1580/1594 war der Gemeindegesang nach dem Genfer Psalter vorgesehen; doch auf lange

Erwihnung mit einem Graduale auf die Melodie Sedir Angelus fortgesetzt (offenkundig zwei Versionen, eine lange,
Gudz Engel klar oc huid, und eine kurze, Gudz Engel sider hoss Graffen), che die Sequenz erreicht ist (zwei Versionen,
dazwischen abgedrucke Christ stod op aff dode, eine danische Strophe nach Christ ist erstanden). Im Gegensatz zu den
Wittenberger Dokumenten wird eine Communio ausdriicklich erwihnt, allerdings mit dem Untertitel »En Lofsang aff
Christo opstandelse« (»Ein Lobgesang von Christi Auferstehung«); es handelt sich um Christ laa in Dodzens bonde (Christ
lag in Todes Banden).

62  Im Uberblick vgl. Otto Schréder, Das Eisenacher Cantorenbuch, in: Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 14 (1931/32),
S.173-178. Die Liste ist jedoch irrefithrend, da der Werkbestand offensichtlich nicht in Beziehung zu den liturgischen
Bedingungen gesetzt wurde; auf diese Weise wird zumeist nur der Introitus als eigenes Stiick identifiziert, nicht aber der —
ebenfalls in der Quelle vorhandene — jeweils anschliefende Alleluja-Gesang des Propriums.
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Zeit beherrschte kaum jemand im Gottesdienst die Melodien. Zu den Bemiithungen darum, sie den
Gemeindegliedern nahezubringen, gehérten Orgelkonzerte mit den einschligigen Liedvariationen, am
Samstagabend ebenso wie vor dem Gottesdienst, in Stidten wie auf dem Land®. Als um 1615 in lindli-
chen Gegenden die Melodiekenntnis noch immer nicht gewihrleistet war, wurden die ersten Vorschlige
zur Orgelbegleitung offiziell formuliert, 1631 dann nochmals wiederholt®*. Als Ursache der Missstinde
wurde besonders auf das extrem langsame Gesangstempo verwiesen, zugleich aber die rhythmisch-text-
liche Vielfalt der Gesidnge angesprochen. Die letztere erschwere es den Gemeinden, sich die Gesinge an-
zueignen, das erstere, tiberhaupt den Textsinn zu verstehen. Offensichtlich beziehen sich beide Aspekte
jedoch auf denselben Umstand: Das Tempo diirfte deshalb so langsam gewesen sein, weil die Komplexitit
der Melodien und die aus ihr resultierenden falschen T6ne einen schnelleren Vortrag nicht erméglichten.
Eine Orgelbegleitung kdnne, so wurde argumentiert, also zu einer Stiitzung und Beschleunigung des
Liedgesangs fithren — so weit, dass sich den Gemeinden erstmals der Textsinn erschlosse. Nie hat es Be-
richte dieser Art aus lutherischen Gottesdiensten gegeben, zweifellos mit gutem Grund: Die Entwick-
lung eines Gemeindelieds erstreckte sich tiber einen sehr viel lingeren Zeitraum; zu Luthers Konzepten
gehorte jene Radikalitdt Calvins gerade nicht. Vor allem auf dem Land, fern vom Lateinischen, kann es
kein dominantes Gemeindelied gegeben haben, sondern neben »dem Glauben« vor allem wenige Lieder
des Schulmeisters bzw. Kiisters, dem — quasi als Nachfolger der Choralschola — eine zentrale Funktion im
Gottesdienst zuwuchs®; diese Rolle konnte er mit seinen Schiilern teilen, denen er mit Hilfe der Ge-
sangbiicher ein einstimmiges Repertoire nahebrachte.

Zugleich lebte aber auf dem Gebiet der Mehrstimmigkeit ein umgewidmetes Erbe der vorreforma-
torischen Praxis fort. Die zentralen Komponisten der Officia Paschalia Rhaus waren vor 1526 gestor-
ben®, allzu viel reformatorischen Geist kann man von den Werken nicht erwarten. Galliculus war
seit 1505 in Leipzig nachweisbar, Rener zog 1517 von Torgau nach Altenburg, und fiir Stoltzer sind die
Verbindungen zum Reformatorenkreis noch vager. Geringfiigig anders sicht dies fiir Conrad Rein aus,
der 1514 aus Niirnberg als Kapellchef an den Hof Christians II. nach Kopenhagen berufen wurde — ge-
meinsam mit Michael Schelkopff, der 1522 in Stockholm starb, und Heinrich Faber, dem Musiktheore-
tiker und spiteren Rektor in Naumburg und Braunschweig®. Der Kénig hatte sich Ende 1520 einen
Hofprediger aus Wittenberg schicken lassen®. Das Wirken Reins wire insofern als Teil eines Geschehens

63  Nicht nur im Umkreis Sweelincks in Amsterdam: Fiir Beispiele aus Fryslan vgl. Auke Hendrik Vlagsma, De Friese
orgels tussen 1500 en 1750, Leeuwarden 2003, S.246 (Sneek, 1602) und 349f. (Stavoren, 1610). Ferner Jan Roelof Luth,
»Daer wert om 't seerste wytgekretenc: bijdragen tot een geschiedenis van de gemeentezang in het Nederlandse Gereformeerde pro-
testantisme +/- 1550 —+/- 1852, 2 Bde., Diss. Groningen 1986, Kampen 1986, hier Bd. 1, S.211f.: zu Utrecht 1609 (zu
spielen waren vor dem Gottesdienst mindestens fiinf oder sechs Strophen des bevorstehenden Psalms) bzw. Hoorn 1612.
64  Luth (wie Anm.63), Bd. 1, S. 213 (zur didaktischen Funktion des Psalmenspiels); S.215 (zu den Vorstéf3en, die
der Pastor Theodor Roemeling zur Behebung elementarer Probleme im Psalmengesang bei den Nationalen Synoden in
Dordrecht 1618/19 und 1631 vorbrachte; vgl. auch die Textwiedergabe ebd., S. 423433, besonders S.4311.).

65  Fiir Dinemark Abrahamsen (wie Anm. 18), S.71.

66  Zuletzt Thomas Stoltzer, zuvor Adam Rener um 1520 in Altenburg, Johannes Galliculus wohl 1525 als Thomas-
kantor in Leipzig.

67  Friedhelm Brusniak, Zur Identifikation Conrad Reins als Leiter der Hofkantorei Konig Christians 11. von Dinemark,
in: Neues musikwissenschaftliches Jahrbuch 8 (1999), S.107-113.

68  Martin Reinhard; schon zuvor ist auf die Stellung des Reformkatholiken Poul Helgesen zu verweisen. Vgl. Martin
Schwarz Lausten, Den hellige stad Wittenberg: Danmark og Lutherbyen Wittenberg i reformationstiden, Kopenhagen 2002,
S.31-34 (Helgesen) und 36-39 (Reinhard).
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zu sehen, das sich am dénischen Hof parallel zu den reformatorischen Ereignissen in Wittenberg ergab,
somit als kleines Schliisselereignis »lutherischer« Musikkultur. Zwar sind keine Quellen mit Musik Reins
aus Dinemark iiberliefert®; doch wenn die Hofkantorei in jener Zeit in der Messe figuraliter musizierte,
diirfte das Ergebnis eng mit dem verwandt gewesen sein, was Rhau 1539 kompilierte und was noch um
1560 Riber Festtagspraxis war — und damit, was der Riber Bischof der Zeit um 1560, Hans Tausen, in
seiner Studienzeit der 1520er Jahre in Kopenhagen und in Wittenberg erlebt hatte.

Thomissen wird diese Zusammenhinge kaum tibersehen haben. Die Altersfrage des Repertoires,
das schon Rhau quasi aus dem Nachlass der Komponisten zusammengetragen hatte, spielte fiir ihn keine

erkennbare Rolle; sie war, schlicht gesagt, liturgische Musik, insofern auf einer Stufe mit gregorianischen

Melodien stehend.

69  Zum differenzierten Uberblick iiber die Quellenlage vgl. Friedhelm Brusniak, Conrad Rein (ca. 1475—-1522)— Schul-
meister und Komponist, Wiesbaden 1980 (Neue musikgeschichtliche Forschungen 10), S.145-161.
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Liber Scholae Ripensis, Ubersicht Gber die Musikalien der Kathedralschule in Ribe
bis ca. 1580, oberer Teil der 1. Seite



Wiirzburg, der Jesuitenorden und die Anfange der Oper

Irmgard Scheitler

In der Wiirzburger Universititsbibliothek liegt der Theaterzettel zu folgender Auffithrung:

Ignatius Loiola, Societatis Iesu Fundator Bis Miles Dei Et Mundi Pridie Kalend: August: coram
Reverendissimo et Illustris: Principe ac Domino, D. Iulio Episcopo Herbipolensi, et Franciae
Orientalis Duce, etc. in Gymnasio Societ: Iesu a Musica Iuventute Herbipolensi in scenam
datus. Iterum Eodem Reverendissimo et Illust: Principe, etc. volente in gratiam nobilissima-
rum familiarum Echterianae, Dalbergicae, et Guttenbergianae in Julianaco Hospitali, Ca-
lend. Septemb. in theatrum inductus. Wiirzburg: Schwindtlauft 1617.

Summa Unnd kurtzer Innhalt der newen Sing Comedien, von bekehrung Ignatii Loiola Stiffters
der Societet Iesu Gesungen von der Wiirtzburgischer Jugendt in dem Academischen Gym-
nasio Societatis lesu, den 31. Hewmonats, in beywesen def§ Hochwiirdigen Fiirsten und
Herrn, H. Julij Bischoffen zu Wiirtzburg, und Hertzogen in Francken, etc. Dieselbe nach wol-
gefallen jhrer Fiirst. Gn. und zu ehren denn Woladelichen Geschlechtern, Echter, Dalberg, und
Guttenberg, den 1. Herbstmonat im Julianischen Hospital wider erholet. Wiirzburg 1617.

Diese Perioche ist nicht unbekannt', jedoch wurde ihre Bedeutung nie richtig eingeschitzt. Der Titel
spricht von einer »newen Sing Comedienc, »Gesungen von der Wiirtzburgischer Jugend« bzw. »a Musica
Tuventute Herbipolensi in scenam datus«. Der Index der Mitwirkenden lisst keinen Zweifel am Charak-
ter einer komplett gesungenen Auffiihrung, denn er ist tiberschrieben: »Actorum musicorum nominac.

Auf 25 Druckseiten bietet die Perioche zunichst den lateinischen Titel, ein Ehrengedicht, die Liste
der Mitwirkenden in Gruppen unterteilt (mit Angabe des Geburtsortes und Studienfaches) sowie die
lateinische Inhaltsangabe des dreiaktigen Stiickes nach seinen einzelnen Szenen; es folgen der deutsche
Titel und die deutsche Inhaltsangabe. Die Perioche unterrichtet nicht iiber die Sujets und die Faktur
der »Chorus mit volliger Musics, die zwischen den Akten erklangen und auch nicht tiber den Epilog.

Vergleicht man die Quelle mit anderen zeitgendssischen Periochen, so fillt der Druck durch seine
sorgfiltige Gestaltung positiv auf. Die Seiten sind mit Schmuckband eingerahmt, zudem sparte man
nicht mit dem Platz, sondern riickte die einzelnen Absitze grof8ziigig voneinander ab. Die reprisentative
Aufmachung entsprach den Umstinden der Auffithrung. Nur das deutsche, nicht aber das lateinische
Titelblatt trigt das Emblem der Societas Jesu.

Wie im Titel angegeben, war das Stiick bereits am 31. Juli 1617 im Gymnasium vor Fiirstbischof
Julius Echter von Mespelbrunn aufgefiihrt worden. Der vorliegende Druck war aber fiir die Besucher der

1 Unter einer Perioche wird die Zusammenfassung des Inhalts der einzelnen Szenen verstanden; der eigentliche Spiel-
text liegt nicht vor. Erwihnung des Stiicks bei Jean-Marie Valentin, Le Théitre des Jésuites dans les Pays de Langue Allemande.
Répertoire chronologique des piéces repésentées et des documents conservés (1555—1773), 2 Tle., Stuttgart 1983f., Bd. 1,
Nr.794, vgl. die Verweise dort. Der letzte derselben, Johannes Miiller/ Guinther Miiller, Das Jesuitendrama in den Lindern
deutscher Zunge vom Anfang [1555] bis zum Hochbarock [1665], Augsburg 1930, Bd. 2, S. 61, ist zu korrigieren; es muss
heiflen: S. 112. Fir die Bereitstellung der Abbildungen danke ich der Universititsbibliothek Wiirzburg.
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Abbildung 1: Lateinischer und deutscher Titel, D-WUu: 51/Rp 15,72a/b, Bl. A1" bzw. Bl.A"1"

zweiten Auffithrung gedacht. Sie fand am 1. September des gleichen Jahres im Juliusspital im Beisein
des Kirchenfiirsten und von Mitgliedern der Familien Echter, Dalberg und Guttenberg statt. Die Auf-
fuhrung am 31. Juli darf als eine Art Probe angesehen werden. Dass es sich dabei um die iibliche grofle
Komédie mit Primienverteilung handelte, ist aus zwei Griinden unwahrscheinlich: Diese trug in Wiirz-
burg offenbar nicht unbedingt den Charakter einer Jahresendkomadie; fiir das Jahr 1619 ist sie vielmehr
auf den »7. Tag deff Wintermonats« und damit auf den Anfang des Schuljahres datiert®. Ferner muss die
Besetzung bei der zweiten Auffihrung des Jgnatius derjenigen der ersten im Sommer entsprochen haben;
die Beteiligung einer grofSen Zahl alterer Studenten passt aber nicht zu dem Charakter einer Primien-
komadie. Vielmehr wihlte man mit dem 31. Juli offensichtlich den Gedenktag des 1609 selig gesproche-
nen Ordensgriinders’, um sich durch eine Vorauffithrung auf das zu riisten, was dem Fiirstbischof als

2 Innhalt defS Lateinischen Spiels von dem H. Bernbard| Abt zu Claravall oder Liechtenthall vornembsten Stiffter des Cister-
ciensischen Ordens. [...] Zu Unterthinigen und Danckbarlichen Diensten |...] Herrn Johann Gotifridt! Bischoffen zu Bamberg
und Wiirtzburg [...] Danach auch zu denckwiirdigem Lob defS heyligen und wolberiimbten Ordens S. Bernhards im Stifft
Bamberg und Wiirtzburg Gebalten Von den Studenten defS Collegii der Societet Jesu bey Jihrlicher Eriffnung der Schulen! und
AufStheilung deren von Ihre Fiirstl. Gn. verehrten und verdienten Biichern| an dem 7. Tag def§ Wintermonats, Wiirzburg 1619.
3 Der Wirzburger lgnatius war in dieser Hinsicht ein Vorreiter. Im Wien des spiteren 17. Jahrhunderts trifft man
auf Auffithrungen zum Ignatiustag. Vgl. das Zitat aus den Litterae annuae der Osterreichischen Provinz des Jahres 1679, zit.
bei Thomas Erlach, Unterhaltung und Belehrung im Jesuitentheater um 1700. Untersuchungen zu Musik, Text und Kontext
ausgewihlter Stiicke, Essen 2006, S. 130.
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besonderer Akzent fiir eine grof3e Feier vor Augen stand: ein Festkonvent der Familien Echter, Dalberg
und Guttenberg, die sich durch Heirat verbunden hatten.

Nicht korreke ist die seit dem 18. Jahrhundert wiederholte Meinung, es habe damals im September eine
Doppelhochzeit in Wiirzburg stattgefunden®. Anlass fiir das Fest war der Besuch zweier junger Paare bei
ihrem Onkel, der sich in epochenspezifischer Familienverbundenheit dafiir besonders viel Pracht aus-
gedacht hatte. Das Schicksal wollte es, dass ihn gerade bei diesem frohen Ereignis der Tod ereilte, denn
die Wirtzburgische Chronick von Ignaz Gropp (1748) berichtet:

Nach dem dritten Echterischen Hochzeit =Tag, so Thre Fiirstlichen Gnaden Ihres Brudern
Dietherich Echtern Seelgen seinen beyden hinterlassenen Kindern, als Sohn und Tochter, gar
Fiirstlich und stattlich gehalten, als erstlich mit einen stattlichen Einritt mit Heer = Paucken
und 24. Trompettern, zum zweyten als den ersten Tag der Kirchgang und der Tantz; zum drit-
ten als den zweyten Tag eine schone Fecht=Schul gehalten worden. Zum vierten als den
dritten Tag ein Ringlein = stechen; zum fiinfften als den vierten Tag ein schénes Spiel in dem
Julier = Spithal gehalten worden, legt sich Bischoft Julius kranck nieder; und wie man sagt, solle

er auf der Hochzeit sich mit den Mellaunen oder Kiirbes erkalt und also verderbt haben etc’.

Der Bischof starb am 13. September 1617. Die Chronik erwihnt unvermittelt und ohne Erklirung den
»Echterischen Hochzeit=Tag[s]«. Eine eheliche Verbindung zwischen den Familien Echter, Dalberg und
Guttenberg lag vor: Johann Gottfried I. von Guttenberg Kirchlauter, Kiihlenfels und Stettenthumbach
hatte 1607°, nach anderer Lesart aber am 4. April 1617, Maria Elisabeth Freiin Echter von Mespel-
brunn geheiratet, eine Tochter des von Gropp in der Wirtzburgischen Chronick genannten Dietrich
Echter von Mespelbrunn’. Dessen zweiter Sohn Johann Dietrich ehelichte 1617 Anna Katharina von

4 Ignaz Gropp, Wirtzburgische Chronick Deren letzteren Zeiten, Oder ordentliche Erzehlung deren Geschichten, Begeben-
heit = und Denckwiirdigkeiten, Welche In denen dreyen letzteren Hundert = Jahr = Lauffen, Das ist Von dem Jahr 1500 bis anhero
in dem Hoch = Stifft Wirtzburg und Francken-Landt bey Geistlich = und Weltlichen Weesen sich zugetragen: Mit einem grossen
Zusatz Von Zahlyeichen Diplomaten, oder Kayserl. Konigl. Fiirstlichen Freyheits = und Gnaden = Brieffen, Decreten [...]. Nebst
Einigen Historischen Abhandlungen von dem Ursprung, Fort = und Land = Ziigen deren Francken. Erster Theil von dem Jahr
1500. bifS 1642, Wiirzburg 1748, S. 364. Im Anschluss daran Gtz von Pélnitz, Julius Echter von Mespelbrunn. Fiirstbischof
von Wiirgburg und Herzog von Franken (1573—1617). Neudruck der Ausgabe Miinchen 1934, Aalen 1973, S. 652; Ger-
mania Sacra. Hrsg. vom Max-Planck-Institut fiir Geschichte NF 13. Die Bistiimer der Kirchenprovinz Mainz. Das Bistum
Wiirzburg, Teil 3: Die Bischofsreihe von 1455 bis 1617. Bearbeitet von Alfred Wendehorst, Berlin u.a. 1978, S.234.
5 Gropp (wie Anm. 4), S.364.
6 Johann Gottfried Biedermann, Geschlechts = Register Der Reichs-Frey unmittelbaren Ritterschafft Landes zu Francken,
Liblichen Orts Steigerwald, Welches aus denen bewdibrtesten Urkunden, Kauf= Lehen = und Heyraths = Briefen, gesammle-
ten Grabschrifften und eingeholten genauen Nachrichten von innen beschriebenen Griflich = Freyherrlich = und Edlen Hiu-
sern In Gegenwiirtige Ordnung verfasset und richtig zusammen getragen worden, Niirnberg 1748, Tab. CCIV. B.; Johannes
Bischoff, Genealogie der Ministerialen von Blassenberg und Freiherven von (und zu) Guitenberg 1148—1970 (= Veroffent-
lichungen der Gesellschaft fiir Frinkische Geschichte 9/27), Wiirzburg 1971, S. 141.
7 Martin Kempf, Genealogie der Grafen von Ingelheim, gen. Echter von und zu Mespelbrunn, in: Aschaftfenburger Jahr-
buch fiir Geschichte, Landeskunde und Kunst des Untermaingebiets 20 (1999), S. 11-119, hier S. 62 (mit Verweis auf
Anton Kittel, Beitrige zur Geschichte der Freiherren Echter von Mespelbrunn. Bei der I11. Sikularfeier der durch Fiirstbischof
Julius Echter von Mespelbrunn gestifteten Universitit Wiirzburg verdffentlicht, Wiirzburg 1882, S.55). Das Hochzeitsjahr
1607 wirke plausibel, sofern man Bischoff (wie Anm. 6), S. 141, glauben darf, der angibt, Maria Elisabeth habe bei ihrem
Tode 1621 sechs Kinder hinterlassen. Allerdings starb sie nach Biedermann (ebd.) erst 1669. Kempf wiederum gibt 1669
als das Todesjahr ihres Mannes an.
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Dalberg® nach anderer Aussage hatte diese Hochzeit hingegen am 28. Sept. 1616 stattgefunden’. Wie
auch immer: Die in der Literatur einhellig tradierte Annahme einer Doppelhochzeit'® steht auf toner-
nen Fiifen. Sie beruht auf einer Literallektiire von Gropp und moglicherweise auf einer Fehlinterpreta-
tion des kryptischen Gedichtes, das dem Druck des Ignatius voransteht (siche Abbildung 2). In diesem
ist aber lediglich von dem Ruhm des Haus Echter die Rede, andere Geschlechter mit sich verbunden zu
haben. Ein Zeitpunkt oder eine aktuelle Hochzeit werden nicht erwihnt.

INSIGNIA

% ~ HAC VNIO DVRAT.

% Vbiecti triplici coplex’ imagine campi
SS 24 Ignotummultis Anvivs omen habet,
%g Etlicetin promptufitdiuinare cuiuis ;
B Quid fex1n Clypeo Liv1a, quidque Ros & 3
% Non taméeltnoti, quare nuncLica, & Orses: 54
Nunc Orers wunctifintfimul atque Rosa,
-\ V/ vinvs accumbunt zterno focdere Mowss:
Inque Bovo poflunt Monte virere Ross. K
Arduarestamen Cﬂ', {ic Varri-MonTisvs Orses: 88
Arduares Orsss {icfociare Ross.. s
Axvivs omen habet.tot diflociata figuris
Vnum Vtﬁnt TRIPLEX ANVLvs lftcfacﬂ'_:

Abbildung 2: Gedicht, D-WUu: 51/Rp 15,72a/b, BIl. A2"

8 Allgemeine Enzyklopidie der Wissenschaften und Kiinste in alphabetischer Reihenfolge von genannten Schriftstellern,
bearbeitet und hrsg. von Johann Samuel Ersch und Johann Gottfried Gruber. Erste Section A—G, 30. Theil, hrsg. von
J. G. Gruber, Leipzig 1838, Art. von Echter, S.401. Vgl. Biedermann (wie Anm. 6), Tab. CCIV. B. (betr. die Nachkom-
men von Dietrich).

9 Kempf (wie Anm.7), S. 61 mit Berufung auf Kittel (wie Anm. 7), S. 54. Mit dem Haus Dalberg war die Familie auch
noch iiber Julius’ im Jahre 1600 kinderlos verstorbenen Bruder Adolf verschwigert; dessen Schwiegermutter war eine
Geborene von Dalberg, vgl. Germania Sacra (wie Anm. 4), S. 164.

10  Germania Sacra (wie Anm.4), S.234.
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Das auf den ersten Blick unverstindliche Gedicht in lateinischen Distichen spielt in arguter Weise mit
Verschliisselungen und Anspielungen. Diese sind umso schwieriger zu durchschauen, als sie nicht in der
Originalsprache, sondern nur im Deutschen funktionieren. Das Verstindnis des Gedichtes setzt die
Kenntnis der Wappen der drei Familien voraus. Das Wappen der Dalberg zeigt sechs silberne Lilien auf
einem blauen Feld, das mit drei Spitzen in ein goldenes eingreift. Die Guttenberger fiihren die goldene
Guttenbergsche Rose im Wappen. Das Echterwappen hat drei Ringe in einem schrigen Feld. Ubersetzen
lasst sich das Gedicht wie folgt:

Hinweise / Wappen

Diese Verbindung hat Bestand.

Das Ringmotiv, das in dreifacher Abbildung das darunter liegende Feld ausfiillt, verweist auf
einen Sinn, der vielen unbekannt ist.

Leicht diirfte es fiir jedermann zu erraten sein, was die sechs Lilien und was die Rosen auf dem
Schild bedeuten.

Hingegen ist nicht bekannt, warum nun zum einen Lilien und Kreise, zum anderen Kreise
und Rosen miteinander verbunden sind.

Tiler sind in unaufléslichem Bund den Bergen zugesellt, und auf einem guten Berg [Gutten-
berg] kénnen Rosen erblithen.

Doch ist es mithsam, auf diese Weise mit Tal-Bergen [Dalberg] Kreise, mithsam, Kreise mit
Rosen zu verbinden.

Das Motiv des Rings verweist auf den Sinn, dass so vieles, was in der bildlichen Darstellung
getrennt erscheint, als Einheit zusammengehort.

Der dreifache Ring ist es, der eben dies bewirke.

In diesem Gedicht werden Insignien als geheimnisvolle Indizien verstanden, Wappen vertreten die Fami-
lien: Ring oder Kreis die Echter, die Rose die Guttenberg, die Lilie die Dalberg. Doch damit nicht genug:
Sogar der Wortlaut der Namen ist aus dem Text herauszulesen. Der Idee, die Namen Guttenberg und
Dalberg fiir ein geographisches Enigma zu niitzen, leistete zudem das Dalberg-Wappen mit seinen drei
(Berg-)Spitzen Vorschub (Zeile 7). Dass die Verse als Enkomion auf das Haus Echter zu lesen sind, liegt
auf der Hand.

Auch wenn im September 1617 keine Trauung vollzogen wurde und die Hochzeiten wann immer
stattgefunden haben mégen, so feierte man doch die eheliche Verbindung und die Schwigerschaft
dreier Geschlechter. Die Frithe Neuzeit nahm Familienzusammenkiinfte sehr gern zum Anlass fiir aus-
gedehnte Feste''. Dasjenige, das Bischof Julius veranstaltete, demonstrierte seinen Glanz schon durch die
exorbitante Zahl von 24 Trompetern. Dem auf seine Geschwisterkinder stolzen Onkel gentigten nicht
Tanz, Bankett, Ringelstechen und Fechtschule; es sollte noch ein Theater der neuesten Gattung geboten

werden.

11 Vgl. das Dresdner Fiirstentreffen 1655. [Ernst Geller/David Schirmer,] Entwurf Derer Chur = und Hoch = Fiirst-
lichen Ergetzlichkeiten Welche an Denen Chur = und Hoch = Fiirstlichen Ein = und Zusammenkunfien Bey gleich mit einge-
Jallenen hichstgewiintscheten |...] Herrn Johann Georgensl Hertzogens zu Sachsen [...] ChurFiirstens Und auch [...] Herrn
Georgens| LandGrafens zu Hessen [...] Geburts = Tagen [...] auf dem ChurFiirstl. Schlosse zu DrefSden sind vorstellig gemachet/
ietzund aber [...] zusammen getragen! und zum andern mal heraus gegeben worden, Dresden 1655. Zum Musikanteil bei
den theatralischen Festlichkeiten vgl. Irmgard Scheitler, Schauspielmusik. Funktion und Asthetik im deutschsprachigen
Drama der Frithen Neuzeit, Bd. 1, Materialteil (= Wiirzburger Beitrige zur Musikforschung 2/1), Tutzing 2013, Nr. 315.
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Wobher Julius Echter von der Existenz komplett gesungener Auffithrungen gehért haben konnte,
steht dahin. Verbindungen nach Italien sind bei jedem Kirchenfiirsten vorauszusetzen. Jedoch war erstaun-
licherweise nicht Mantua, Rom oder Florenz die fithrende Metropole der italienischen Oper im zweiten
Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts, sondern Salzburg'?. Den Anfang machte dort die Auffithrung des Orfeo
von Claudio Monteverdi zum Karneval 1614. Fiirsterzbischof Marcus Sitticus hatte sie wohl seinem Kon-
takt zu dem prominenten Singer Francesco Rasi zu verdanken. Orfeo erlebte Wiederholungen zum
Fasching 1616 und 1617". Am 1. Dezember 1616 lief} der Fiirst eine weitere Oper, Andromeda, auf-
fithren, und zwar anlisslich der Riickkehr seines Neffen, Graf Jakob Hannibal von Hohenems, mit seiner
neu angetrauten Frau und beider Verwandtschaft; die Ahnlichkeit zum Wiirzburger Festanlass 1617
ist auffallend. Die Oper wurde zwei Monate danach im Karneval, sowie im August und Oktober 1617 bei
Fiirstenbesuchen wiederholt'“. Es ist ganz ungewiss, um welche Andromeda es sich handelte, wohl aber
nicht um eine Neukomposition'. Die nur ein Jahr spiter aufgefiihrte »Jesuitenoper« in Wiirzburg war
hingegen ganz sicher ein Originalstiick. Direkte Beziehungen zwischen dem Salzburg des Marcus Sitti-
cus und dem Wiirzburg Julius Echters sind schwierig nachzuweisen. Kurfiirst Maximilian I. von Bayern
versuchte vergeblich, den Salzburger fiir seine Liga zu gewinnen, in der der Franke ein wichtiges Mitglied
war'¢. In dieser Hinsicht hatte Marx Sittich ganz andere Intentionen als Julius Echter. Was beide Kir-
chenfiirsten verband, war das Bemiihen, die katholische Reform auch mit Hilfe von Kunst und Wissen-
schaft voranzutreiben.

Aufler von den Opernauffithrungen am Salzburg Hof weif8 die Musikgeschichte nur von einem
einzigen komplett gesungenen Werk, einer Prager Ballett-Auffithrung am 5. Februar, dem Faschings-
sonntag des Jahres 1617, fiir Kaiser Matthias und seinen Hofstaat'”. Der gesamte Text ist in italienischen
madrigalischen Versen gehalten. Es spielten »in dem Geriist verborgen« ein Cembalo, eine »Viola« —
wahrscheinlich ein Violone zur Verstirkung der Basslinie — und ein Chitarrone. Zur Ouvertiire erklang
»eine schr treffliche Music von allerhandt Musicalischen Instrumenten«'®. Der Einsatz mit gut zwanzig
Personen entspricht in etwa den Wiirzburger Verhiltnissen, freilich traten in Prag Adelige als Ténzer
auf. Dass das Ballett ein Originalstiick gewesen sein konnte, lisst sich vielleicht aus der Formulierung
im Libretto herauslesen, es handle sich um ein Stiick mit »an disem Hofe zuvor niechmahls gesehener

Invention«.

12 Herbert Seifert, Das erste Musikdrama des Kaiserhofes, in: Osterreichische Musik. Musik in Osterreich. Beitrige zur
Musikgeschichte Mitteleuropas. Theophil Antonicek zum 60. Geburistag, hrsg. v. Elisabeth Theresa Hilscher (= Wiener Ver-
offentlichungen zur Musikwissenschaft 34), Tutzing 1998, S.99-111, hier S. 100: »In Mantua gab es in dieser Dekade
nur vier Vorstellungen, in Rom zwei und in Florenz iiberhaupt keine Oper«. In Salzburg hingegen fanden »mindestens
dreizehn Auffithrungen zwischen 1614 und 1619« statt.

13 Herbert Seifert, Friihes italienisches Musikdrama nordlich der Alpen, in: »in Teutschland noch ganz ohnbekandt«.
Monteverdi-Rezeption und frithes Musiktheater im deutschsprachigen Raum, hrsg. von Markus Engelhardt, Frankfurca. M.
1996, S.29 44, hier §.31.

14 Seifert (wie Anm.13), S.31.

15 Ebd.: Monteverdis Andromeda entstand erst 1618 -1620. Herbert Seifert, Beitrige zur Frage nach den Komponisten
der ersten Opern aufSerhalb Iraliens, in: Musicologica Austriaca 8 (1988), S.7-26, hier S. 15: »Hypothesen iiber die Salz-
burger Oper Andromeda sind unsicherer als tiber den Orfeo, doch kann die 1610 in Bologna gesungene von Rudolfo
Campeggi mit Musik von Girolamo Giacobbi in Betracht gezogen werden«.

16  Germania Sacra (wie Anm.4), S.175.

17 Seifert (wie Anm. 12), S.99. Erhalten ist das Libretto: Breve relatione del balletto, s.1. 1617 [D-SI: Fr. D. fol. 40].
18  Seifert (wie Anm. 12), S.101f.



Wadrzburg, der Jesuitenorden und die Anfange der Oper 45

Der Wiirzburger Ignatius erweist sich also als ein absolutes Novum: als erste Originaloper nordlich
der Alpen. Fiir die Bischofsstadt am Main aber war die Auffithrung auch ein unerhértes Wagnis, denn
Julius Echter konnte keineswegs auf eine Hofkapelle zuriickgreifen wie der Kaiser oder wie sein Kollege
in Salzburg". Daher richtete sich sein Blick auf die Gesellschaft Jesu.

Bei allen Schwierigkeiten zwischen dem Jesuitenkolleg und dem Bischof, der nicht nur auf einen
Orden, sondern auf weit gespannte Interessen und ein eifersiichtiges Domkapitel Riicksicht zu nehmen
hatte, darf man doch die Nihe Echters zur Gesellschaft Jesu nicht unterschitzen. Ihr galt seine Unter-
stiitzung, ihr gehorte sein Beichtvater an®, ihre intellektuelle und religiose Kapazitit wusste er zu schitzen.
Wenn jemand ein Theater bewerkstelligen konnte, so nur die Jesuiten, denn sie hatten die akademische
Jugend unter sich: Sie fithrten die geistliche Oberaufsicht tiber die sogenannten Collegien, in denen
viele Studenten und Schiiler wohnten?', und versammelten sie dariiber hinaus in der Marianischen Kon-
gregation; zudem unterhielten sie die besten Bezichungen nach Italien, dem Mutterland der Oper.

Es ist erstaunlich, dass die Wiirzburger, die bislang auf dramatischem Gebiet noch nicht allzu viel
von sich reden gemacht hatten, sich an diese innovative Auffithrung wagten. Die Quellenlage fiir das
Kolleg ist schlecht; doch selbst wenn man dies in Rechnung stellt, sind drei oder allenfalls vier nachweis-
liche Auffithrungen im Zeitraum von 1570 bis 1617 sehr wenig?. Julius Echter war in seiner Regie-
rungszeit nicht als Theaterfreund hervorgetreten. Man kann die Wiirzburger Verhiltnisse in keiner
Weise mit den Verbindungen der Wittelsbacher oder Habsburger zum Jesuitentheater vergleichen. Auch
Salzburg mit seiner beeindruckenden Fiille der Veranstaltungen, die im Gymnasium, am Hof oder in
den Dombherrenhiusern zu erleben waren, ergibt ein ganz anderes Bild als das auf dramatischem Gebiet
karge Wiirzburg®.

19 Unter Julius Echter nahm die Kirchenmusik einen Aufschwung; vgl. Bernhard Janz, Stationen der Kirchenmusik im
Bistum Wiirzburg, in: Kirchenmusik in der Didzese Wiirzburg — Studien und Quellen vom 16. bis ins 20. Jahrhundert, hrsg.
von Dieter Kirsch/Ulrich Konrad, Wiirzburg 2010, S. 46— 48. Gleichwohl bestand die Hofkapelle nur aus einem ziem-
lich groflen Trompetercorps (neun Mitglieder) und einer folgendermaflen zusammengesetzten »Cantorey«: Kapell-
meister, Organist, Zinkenist, Posaunist und finf Singer. Dieter Kirsch, Lexikon Wiirzburger Hofinusiker vom 16. bis zum
19. Jahrhundert (= Quellen und Studien zur Musikgeschichte Wiirzburgs und Mainfrankens 1), Wiirzburg 2002, S. 3.
Demgegeniiber erhohte Fiirsterzbischof Marx Sittich seine Hofkapelle auf 20 Kapellknaben und 30 Musiker. Viele davon
waren italienischer Herkunft. Constantin Schneider, Geschichte der Musik in Salzburg von der dltesten Zeit bis zur Gegen-
wart, Salzburg 1935, Hildesheim 1977, S. 59. Vgl. auch Ernst Hintermaier, »Es gehe confuse in verrichtung des Gottesdienstes
zue, unnd wolle demnach denn Chorum in ein bessere und richtigere Ordnung bringen«. Liturgie-Reform, Kirchenmusik und
hifisches Musikleben unter den Erzbischofen Wolf Dietrich von Raitenau (1587—1612) und Markus Sittikus von Hohenems
(1612-1619), in: Salzburger Musikgeschichte. Vom Mittelalter bis in 21. Jahrbundert, hrsg. von Jiirg Stenzl u. a., Salzburg/
Miinchen 2005, S.121-138, bes. S.135f.

20  Dolnitz (wie Anm.4), S.653. Der Bischof gehérte der 1575 errichteten Akademischen Marianischen Kongregation
an, Gropp (wie Anm. 4), S. 360.

21 Collegium Kilianaeum (Priesterseminar), Collegium Marianum (Gymnasium), Collegium Pauperum im »Hof
zum Grossen Fresser«, Collegium Nobilium. Vgl. Germania Sacra (wie Anm. 4), S.215f.

22 Belege aus Valentin (wie Anm. 1), so: 1570: Tragoedia de Sancto Kiliano (Nr. 40). 1600: Catharina (Nr.440). 1608:
Justinus adolescens marty (Nr.610). 1611: [Titel unbekannt] (Nr. 664a). — Leider haben sich jene aufschlussreichen Jahres-
berichte der Jesuiten, die Litterae annuae, fiir Wiirzburg aus den fraglichen Jahren nur sehr sporadisch erhalten. Fiir freund-
liche Auskunft und Zusendung der wenigen erhaltenen Schriftstiicke danke ich Herrn Archivdirektor Prof. Dr. Wolfgang
Dobras, Stadtarchiv Mainz, sehr herzlich.

23 Vgl die Liste der Auffithrungen 1614 —1619 bei Seifert (wie Anm. 15), S. 19-23. So spielte etwa das hochfiirst-
liche Seminar im Fasching 1614 ein Stiick von Karl dem Groflen und seiner Gemahlin Hildegard und im Fasching
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Komponist und Dichter des Ignatius verbleiben in bescheidener Anonymitit. Und doch wiissten
wir gern, wer damals die Idee zu dieser Auffithrung und die innovatorische Kraft zu einem Dramma
per musica hatte. Dergleichen Werke waren fiir die nichsten zwei Jahrzehnte und mehr »in Teutschland
noch gantz ohnbekandt«*.

Dramensprache war das Lateinische als die Umgangssprache in Gymnasium und Universitit. Da wir
keinen Spieltext besitzen, sondern nur eine Perioche, lassen sich in Bezug auf die Ausfiihrung des Gesangs
nur Vorschlige machen. Dabei ergibt sich die Schwierigkeit, dass mégliche Vergleichstexte erst aus spiterer
Zeit stammen. Sollten sich die weltgewandten Viter der Gesellschaft Jesu an italienischen Vorbildern
orientiert haben, so diirfte man rezitativischen Gesang annehmen — in Deutschland ist er allerdings erst
durch Heinrich Schiitz (Kleine Geistliche Konzerte 1, 1636) und Johann Erasmus Kindermann Dialogus
Mosis Plag (fiir Tenorsolo und Generalbass, 1642) belegt. Uber die Sprachgestalt ist damit noch nichts
gesagt. Lateinische Prosa wie auch lateinische Verse lassen sich rezitativisch singen®. Allerdings treten die
ersten Rezitative im Jesuitendrama erst in den 70er Jahren auf . Die andere, wahrscheinlichere Moglich-
keit stellt daher generalbassbegleiteter arioser Gesang fiir die Dialoge dar, ein »Mittlerer Lied-Stil«”’. Auch
dies freilich war schon avantgardistisch. 1616 erschien die erste Ausgabe der Siren coelestis des Georg Vic-
torinus (ca. 1570-1631). Die dort versammelten geringstimmigen kleinen Konzerte waren durch Gene-
ralbass gestiitzt; etliche stammen von Victorinus selbst und werden als Vorreiter dieser Setzart auf deut-
schem Boden angesehen. In unserem Zusammenhang sind die Verbindungen des Komponisten zur
Gesellschaft Jesu einerseits und zur Schauspielmusik andererseits interessant. Victorinus wirkte vielleicht
schon seit 1591 als Musikprifekt bei den Jesuiten von St. Michael in Miinchen. Jedenfalls zeichnete er 1596
bei seiner Veroffendichung des Thesaurus Litaniarum als solcher®®. 1597 war er fiir die Musik der berithm-
ten Auffithrung Triumphus Divi Michaelis Archangeli Bavarici verantwortlich®. Auch nachdem er etwa

1615 eine Susanna (vermutlich beide Werke von Nicodemus Frischlin); am 11. November 1614 sah man Andria, hoc est
virilis homo (Terenz) und am 25. Oktober 1618 im Innenhof von St. Peter Triumphus laboris mit Musik.

24 Heinrich Schiitz Briefan den Geheimen Kammerdiener Friedrich Lebzelter vom 6. Februar 1633; siehe: Schiitz GBr,
S.125f. Wieder ganz dhnlich Georg Weber, Kampfund Sieg oder gantzer LebensLauff eines recht Christlichen Kreutztriigers
in dif§ Theatral = Poetisch = Musikalische werk gesetzt, Hamburg 1645, Widmung.

25  [Gustav Philipp Firer,] Drama Virgilianum, Aeneas Troianus, Niirnberg [1685], S. 50: »Hymenaeus: (Haec inter
Machinas stylo recitativo decantantur)«. Es folgen Distichen, das Leitmetrum des Dramas.

26  Johann Kaspar Kerll, Pia et fortis mulier in S: Natalia S: Adriani Martyris Coniuge expressa Augustissimis Majestatibus
Leopoldo |...] et Eleonorae Magdalenae Theresiae dum Litterarijs Victoribus Caesarea munificentia annua praemia decerneren-
tur ab Academica Juventute Caesarei Collegii Societatis Jesu Viennae in Scenam data. Anno reparatae salutis, 1677 [D-Mbs:
4 Mus.pr. 441906]. Siehe: Johann Kaspar Kerll’s »Pia et fortis mulier« (1677). An edition and commentary, hrsg. von Vera
Ann Kochanowsky, Ann Arbor, Michigan 1988. Kerll war ein Vorreiter. Vgl. Irmgard Scheitler, Schauspielmusik. Funk-
tion und Asthetik im deutschsprachigen Drama der Friihen Neuzeit, Bd. 2, Darstellungsteil (= ortusstudien 19), Beeskow
2015, S. 83.

27  Der Begriff wird nicht nur von Johannes Paullinus, Philotheaverwendet (siche unten), sondern z. B. auch von Johann
Erasmus Kindermann in einer Trauermusik fiir Matthaus Lunf3dérfter: Trauer-Gesing. Mit 1. und 3. Vocal-Stimmen| sampt
einem General-Bass. Von defS seelig verstorbenen Herrnl als eines besondern Liebhabers der Music, theils Blutsfreunden | Ver-
wandten | Gevattern | und Bekanten| aufS Christlichem mitleiden|verfertiger und Componirt [...]. [Christlicher! trostlicher
Abschied defS Erbarn und Wolweisen Herrn Matthaei LunfSdorffers], Niirnberg 1647.

28  »InAede D. Michaélis Monacensi Soc: lesu Musices praefecto«, Miinchen 1596. Hingegen 1591, im Kontext des
Magnificat Sex vocum: »Collegii chori pro tempore magister«. Rita Haub, Georg Victorinus und der » Triumphus Divi Michaelis
Archangeli Bavarici«, in: Musik in Bayern 51 (1995), S.79-84, hier S. 82.



Wadrzburg, der Jesuitenorden und die Anfange der Oper 47

1616 den Posten eines Schulmeisters bei St. Peter in Miinchen angenommen hatte, fiihrte er Dramen
mit seinen Schiilern auf™.

Eine Generalbassbegleitung wird im Index des Ignatius eigens hervorgehoben. Die anderen Instru-
mente und ihre Spieler sind nicht erwihnt — anders als in spiteren Programmen. Ohne Zweifel wird dem
Continuo damit eine herausragende Stellung zuerkannt, und dies nicht nur fiir den musikalischen Ver-
lauf, dessen Riickgrat er selbstverstindlich darstellte. Man wird annehmen diirfen, dass sich die Perioche
ihrer Fortschrittlichkeit bewusst war und deswegen den Basso Continuo akzentuierte.

Nicht nur in der Musikgeschichte, sondern auch in der Geschichte des Ordenstheaters bedeutet
der Wiirzburger Ignatius etwas Neues. »Jesuitenopernc« sollten erst mit ein paar Jahrzehnten Abstand
folgen. Recht originell war zudem das Thema, die Lebensgeschichte des Griinders der Gesellschaft®'. Der
Stoff war vorhanden: Die 1572 spanisch (und lateinisch) erschienene Lebensbeschreibung lag bereits seit
1614 in deutscher Ubersetzung durch den Ingolstidter Jesuiten Conrad Vetter vor®. Gleichwohl hatten
Ignatius-Stiicke erst seit der Heiligsprechung am 22. Mai 1622 Konjunktur; am 12. Mirz des gleichen
Jahres war schon Franz Xaver zur Ehre der Altire erhoben worden. Von da an wurden die beiden gemein-
sam wie auch Ignatius allein zum Gegenstand von Dramen™.

Fiir die Auffithrung 1617 waren 39 Mitwirkende, darunter 14 Solisten, notig; einige von ihnen
spielten mehrere Rollen. Thre Herkunft beweist die weit tiberregionale Bedeutung von Schule und Uni-
versitit. Man trifft auf Sdnger aus Miinster, Speyer, Frankfurt, StralSburg, Schwibisch Gmiind, ja Pilsen

und Polen®. 19 Singer waren entweder bereits immatrikulierte Studenten oder immatrikulierten sich

29 Triumphus divi Michaelis archangeli Bavarici. Triumph des heiligen Michael, Patron Bayerns (Miinchen 1597). Ein-
leitung, Text und Ubersetzung, Kommentar, hrsg. von Barbara Bauer/Jiirgen Leonhardt (= Jesuitica 2), Regensburg 2000,
Einleitung S.96.

30 Vgl Scheitler (wie Anm. 26), S. 143 1.

31 Belege aus Valentin (wie Anm. 1): Frither zu datieren ist nur ein Ignatius-Xaverius-Spiel, vgl. Res gestae B. 2 Ignatii
et Francisci Xaverii, Olmiitz 1612 (Nr. 679). In Neuss spielte man 1619 eine Conversio B. Ignatii (Nr. 829). Dieses Stiick
scheint ebenso wie eine Conversio vom Jahre 1621 aus Prag (Nr.929) verschollen zu sein.

32 Pedro de Ribadeneyra, Vida del P Ignacio de Loyola, fundador de la religion de la Compania de Jesus. Leben Def§ Seligen
P Ignatii, Der Societet Jesu Stiffters| Erst newlich von dem R. P Petro Ribadeneira, bemeldter Societet Priestern! in Spanischer
Sprach beschrieben! Auch von Thme |...] gemebret! [...] Ist also bald auf dem Spanischen Exemplar |...] in die deutsche Sprach
versetzt und gebracht worden, Ingolstade 1614.

33 Summarischer Inbalt der Comoedien unnd Triumph von den Heyligen Ignatio de Loyola, Stiffter defS Ordens der Societet
Jesu, und Francisco Xaverio [...]; von der l6blichen academischen Congregation Beatiss. Virginis Annunciatae zu Ingolstart [...]
zu derselben sondern Ebrn gehalten, im Jahr Christi 1622, Ingolstadt 1622. Sanctitas Ignatii Loyolae Fundatoris Soc. Jesu,
Inferis, Mediis, Superis lestata. Das ist: Comoedia Darin kiirtzlich begriffen| wie billich der H. Ignatius Loyola stiffter der So-
cietet Jesu wegen seines H. Lebens |...] Heilig gesprochen worden. Von dem Gymnasio Wilibaldino Societ. Jesu zu Eychstett den
18. Maii [...] gehalten im Jabr Christi 1622, Ingolstadt 1622. S. Ignatius Loiola Fundator Societatis Jesu. Conversus. Das ist.
Die Bekehrung defS H. Vatters Ignatii Loiolae Stiffter def§ Ordens der Societet Jesu. In ein Comoedi verfasser Und Gehalten in
der Reichsstatt Augspurg Von der Jugendt def¢ Gymnasii der Societet Jesu deselbst. Nach dem er zu Rom den 12. Mertzen |...]
hailig erkleret worden, Augsburg 1622. Ebenfalls 1622 wurde in Rom aufgefithrt: Vincentins Guinisius, Ignatius in monte
Serrato Arma mutans (freundlicher Hinweis von Ruprecht Wimmer). Die erwihnten Dramen haben mit dem Wiirz-
burger Stiick nichts gemein.

34 Noch weiter war das Einzugsgebiet bei einer Auffiihrung des Jahres 1619, siche: Innhalt def Lateinischen Spiels von
dem H. Bernhard |...] (wie Anm. 2). Als Herkunftsorte werden u. a. Heidelberg, Niirnberg, Kolln an der Spree und Stral-
sund genannt, Schiiler kamen aus Kérnten, Thiiringen, Bohmen. Ein »Brasiliensis Maurus« mit Namen Alexander Magnus

war in mehreren Rollen eingesetzt.
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16177, Funf Mitwirkende werden als firstbischéfliche Alumnen ausgewiesen, einer galt bei seiner Im-
matrikulation als Pauper, gehérte also méglicherweise dem Collegium Pauperum an. Eine Nebenrolle
wurde von einem jungen Kanoniker des Wiirzburger Chorherrenstifts Neumiinster gesungen, ebenfalls
einem Studenten. Erstaunlich ist festzustellen, dass keineswegs ein sehr hoher Prozentsatz der damaligen
Gymnasiasten sich spiter in der Universitit Wiirzburg immatrikulierte. Wiirzburgs civitas academica
war keine geschlossene Gesellschaft.

Als einziger Instrumentalist ist erwihnt: »A basso continuo & Clavicymbalo loannes Storrius
Svevigamundianus Rhetor«. Dies bedeutet, dass der Continuospieler keinerlei andere Rolle innehatte —
was auch klar ist. Vermutlich fungierte er zugleich als Dirigent. Johann Storr aus Schwibisch Gmiind
hatte sich schon 1616 als Rhetor immatrikuliert®. Eine spitere musikalische Karriere war bei ihm so
wenig wie bei irgendeinem anderen der Sianger oder Instrumentalisten nachzuweisen. Vermutlich ist er
mit jenem Johann Storr, Philosophiae Magister, identisch, der 1622 in seiner Heimatstadt Schwibisch
Gmiind lateinischer Schulmeister wurde?.

Nachdem aus dem Programm klar hervorgeht, dass eine Reihe von Instrumenten fiir die Auffithrung
gebraucht wurde, wird man annehmen diirfen, dass ein Teil der unter den Personengruppen angefiithrten
Namen Orchestermitglieder bezeichnet. Dies betrifft die »Commilitones Martis«, die »Musae«, den
»Chorus« der Bacchusanhinger und den »Chorus« der Bauern. Chorus ist in der Frithen Neuzeit ein
unspezifischer Begriff. Er bezeichnet eine Gruppe ab drei Singern, ein Konsort und — als Terminus
technicus — die Institution der Zwischenaktmusik, gleich ob instrumental oder vokal ausgefiihrt.

Im Vergleich mit den Periochen von zwei Wiirzburger Dramen-Auffiihrungen des Jahres 1619
(Daniel Tragico-Comoedia und Spiel von dem H. Bernhard, Abt zu Claravall )*® fallt der hohe Anteil an
Medizinern und Juristen, d.h. Studenten héherer Semester, unter den Mitwirkenden auf. Alle fahigen
Personen wurden rekrutiert. Einigen Mitwirkenden von 1617 begegnet man 1619 wieder, doch sind
zum spiteren Zeitpunkt die Alumnen in musikalischen Rollen wesentlich stirker vertreten®”. Beide Be-
obachtungen zeigen, wie tiberraschend die grofle Aufgabe 1617 die Studenten- und Schiilerschaft traf;
die nichsten Jahre niitzten die Prifekten offensichtlich fiir eine bessere Ausbildung der Alumnen™.

Die Auffithrung der hier im Zentrum stehenden »Sing Comedien« begann mit einem »Gesprich [...]
mit zwolft Stimmenc, das als erste Szene den Prolog darstellte. Es handelte sich genau genommen um einen
Prolog mit Licenza-Funktion, denn in diesem vermutlich madrigalisch konzipierten Anfang erklang das

35 Uberpriift an Sebastian Merkle, Die Matrikel der Universitit Wiirzburg, Bd.1/1, Miinchen 1922. In einigen
wenigen Fillen fehlt der Eintrag in den Matrikeln, obgleich der studentische Status klar zutage liegt.

36  Matr. Nr.2598.

37  Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, B 177 S Schwiibisch Gmiind, Reichsstadt, Sign. B 177 S Bii 589.

38  Daniel Tragico-Comoedia Invictissimo atque Potentissimo Romanorum Imperatori semper Augusto Ferdinando II. .. ]
Repraesentatus ab Academica Juventute PP Societatis lesu, Wirzburg 16195 Innbalt defS Lateinischen Spiels von dem
H. Bernhard, sieche oben Anm. 2.

39  Immerhin ein Alumnus, der bei der Auffithrung des Bernhard-Spiels mitwirkte, wurde spiter Hofmusiker: Georg
Osterreich aus Bamberg. Kirsch (wie Anm. 19), S. 6, erwihnt ihn in der Reihe der Hofmusikanten ohne nihere Spezifi-
zierung des Instruments. Er spielte 1619 in allen drei Instrumentalgruppen, den (Blech-)Bldsern, Geigen und Floten. Die
Namensgleichheit mit Johann (Kaspar) Osterreich aus Fulda, der im Ignatius zwei Rollen sang, diirfte zufillig sein.
40  Fiir das Jahr 1619 ist erstmals Kostgeld fiir »sieben Ihrer fiirstl. Gnaden Musici« belegt, die den Alumnen Instru-
mentalunterricht gaben. Dieser Unterricht setzte sich fort, wie die Rechnungen belegen. Carl Guido Braun, Geschichte der
Heranbildung des Klerus in der Diccese Wirzburg seit ibrer Griindung bis zur Gegenwart. Festschrift zur dritten Sikularfeier
des bischifl. Klerikalseminars ad Pastorem bonum, 1. T., 742-1632, Wirzburg 1889, S.399.
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Lob der anwesenden Bischofe Julius Echter und Johann Gottfried von Aschhausen, Bischof von Bamberg,
sowie der Geschlechter Echter, Dalberg und Guttenberg. Das Schulspiel vom 31. Juli hatte sicher eine
andere Einleitung. Die Handlung reicht von der Genesung des Soldaten Ignatius mit Hilfe des hl. Petrus
tiber die Abkehr vom Soldatenstand und die Wallfahrt nach Montserrat bis zum endgiiltigen Bruch mit
dem weltlichen Leben, dem Verschenken der Kleider und dem Eintritt in die Krankenpflege. Das bio-
graphische Geriist ist durch Nebenfiguren und Nebenhandlungen angereichert. Vor allem aber ist die
historische Darstellung durchwoben von allegorischen Szenen. Dies ist typisch fiir das Ordenstheater.
Der Text zieht gleichsam eine zweite Ebene ein: Was sich im Irdischen ereignet, spiegelt sich in der obe-
ren oder unteren Welt bzw. ist schon in ihr vorbereitet*'. Auf diese Weise erklirt sich der ethische und
religiose Gehalt des Dargestellten. Die guten Michte werden von Gnade, Gottesfurcht, Gottesliebe,
Demut, Reinheit und den Engeln vertreten, die bosen von Krieg, Welt und sinnlicher Lust.

Die erste Handlungsszene (1,2) zeigt den Protagonisten in der Einsamkeit seines Entschlusses, sich
Gott zuzuwenden, bei der Lektiire heiliger Biicher. Seinen Genossen, der ihn von seinem Vorsatz ab-
bringen will, schickt er weg. Die folgende Szene bildet den grofStmdglichen Gegensatz zu diesem stillen
Genrebild. Mars und seine lirmenden Kumpane ziehen auf, mit ihnen Voluptas und Mundus. Es wer-
den Kriegslieder gesungen und Ténze aufgefiihrt. Die Gruppe der Marsleute bestand aus zwolf Juristen
und zwei Medizinern, mithin handelte es sich, sofern sie sangen, um einen reinen Mannerchor. Einige von
ihnen werden wohl musiziert haben. Auch der Singer des Mars muss seinem akademischen Fortschritt
nach zu schliefen eine Minnerstimme gehabt haben*”. Traditionell wird Mars mit einem Bass besetzt.
Mundus war ebenfalls eine Minnerstimme®. Voluptas wurde von dem am meisten beschiftigten Dar-
steller mit tibernommen: Sebastian Hillebrandt (Hilprant) aus Karlstadt. Er agierte als Musica im Prolog
und als Epilogsinger, war als Pallas Chorfiihrer des Musenchores und als Ceres Chorfiihrer des Bauern-
chores. Hillebrandt hatte sich 1616 immatrikuliert, allerdings ist dabei keine Fakultit angegeben®. Da
man sich schon in der gymnasialen Oberklasse einzuschreiben pflegte®, kénnte er noch jung gewesen sein.
Am wahrscheinlichsten ist eine Stimmlage als Tenor, ggf. als Alt.

Affekewechsel wie der eben beobachtete kommen immer wieder vor. Die Asthetik der Epoche war
von deren belebender Wirkung tiberzeugt. Die Handlung ist insgesamt dramaturgisch wirksam auf-
gebaut. Nebenhandlungen bringen Bereicherung und Abwechslung. Zwei Pilger, die auf einen Hirten
treffen (I1,2), drei Hirten, die mit drei Musen zusammen singen (II,3), geben Gelegenheit zu Ensemble-
musik. Der Kampf zwischen Mundus, Mars und Voluptas einerseits und Timor Dei sowie Amor Dei
andererseits fithrt zwei hohe Stimmen mit drei Minnerstimmen zu einem Quintett zusammen (DDATB

oder DATTB). Den Minnerstimmen der Pilger stand das Ensemble von drei Engeln mit Knabenstim-

41 In 1,5 bedringen die Allegorien sogar die wirkliche Figur des Ignatius, d.h. die Ebenen werden vermischt.

42  Andreas Sinnestetter aus Arnstein/ Unterfranken hatte sich 1615 oder 1616 als »Eloquent. Stud.« immatrikuliert
(Matr. Nr.2518) und zwar »gratis«. 1617 wurde er als »Logicus« und als fiirstbischéflicher Alumnus gefiihre.

43 Caspar Nicolaus Drenck, »Carlinganus Boius«, stammte sicher nicht, wie im Register der Matrikel angegeben,
aus Carling, Departement Moselle, sondern aus Bayern. Er hat sich 1617 gratis als »Physices studiosus« immatrikuliert
(Matr. Nr. 2604) und wird in der Perioche als »Philosophiae Baccalaureus« gefiihrt. Wegen seines Alters kann er nur eine
Minnerstimme gehabt haben. Er sang ebenfalls einen Pilger — auch der andere Pilger war eine Mannerstimme.

44  Matr. Nr.2583.

45 Vgl auch Peter Baumgart, Gymmnasium und Universitit im Zeichen des Konfessionalismus, in: Unterfrinkische Geschichte,
hrsg. von Peter Kolb/Ernst-Giinter Krenig, Bd. 3, Vom Beginn des konfessionellen Zeitalters bis zum Ende des DreifSigjiihrigen
Krieges, Wiirzburg 1995, S.251-276, hier S.268.
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men gegeniiber — die Singer entstammten den Unterklassen. Auf die fromme Szene 11,4 (Gebet der Pil-
ger in der Kirche von Montserrat) folgt eine sehr weltliche, denn der Held wird von seinem vergangenen
Leben als Soldat unter Soldaten immer wieder eingeholt: »Es ziehen auf die Gesellen Ignatii, machen sich
mit allerley kurtzweilen/und Spilen auf das lustigst«. Auch eine derbe Bauernpriigelei darf nicht fehlen
(I1L,3) — fiir das 17. Jahrhundert ein Hauptspafl. Von burleskem Charakter wird der Auftritt gewesen
sein, in dem ein von Ignatius beschenkter Armer wegen seines Gliickes »springt und jauchst mit allem
vermdgen, aber gleich darauf als verdichtiges Subjekt von der Polizei verhaftet wird (I11,7).

Vermutlich stellten die Anhidnger des Bacchus, Ceres mit dem Chor der Bauern sowie Pallas mit
dem Chor der Musen die Zwischenaktchore und den Schlusschor vor dem Epilog. Dies lisst sich aus der
Platzierung im Index Actorum schlieflen. Die Rede ist von »voller Music« bei den Chéren, sodass man
von einem Zusammenwirken von Instrumenten und Gesang ausgehen darf. Die Szene 1,6 gibt den
Hinweis auf Saiteninstrumente: »Die Gnad Gottes erscheinet mit der liebe Gottes/unnd stercken ihn
[Ignatius] wider alle Teuflische nachstellung/darauff die Engel mit liblichen Singen und Seiten spilen
sein gliickliche Lebensverenderung sehr erheben und loben.

Um die musikalische Leistungsfahigkeit bzw. die Anspriiche an die instrumentale Besetzung besser
einschitzen zu konnen, seien die beiden oben erwihnten Periochen des Jahre 1619 herangezogen; ihnen
sind genauere Angaben zu entnehmen. Im Danie/ waren zehn nicht niher bestimmte Instrumentalisten
(vermutlich Streicher) und neun Personen im »Chorus Tubicinum« (Bldser) eingesetzt. Der Singerchor
bestand damals aus sieben Diskantisten und je zwei Altisten, Tenoristen und Bassisten. Fiir diese re-
prasentative Auffithrung zu Ehren von Kaiser Ferdinand II. wurde mdoglichst viel Personal aufgeboten
und die Wiirzburger Jugend durch die Bamberger verstirkt. Die in Personalunion regierten Bistiimer
Bamberg und Wiirzburg wirkten auch bei der Auffithrung des Bernhard von Clairvaux im Winter des
gleichen Jahres zusammen. Im Einsatz waren 16 Blechbliser (» Tubis canunt«), 12 Streicher (»Chelybus
Canunt«) und 12 Fléten (»Fistulis Canunt«)“. Auch wenn einige tiichtige Leute verschiedene Instru-
mente spielten, so ergibt sich doch eine beachtliche Ressource an Instrumentalisten. Insbesondere in
der Primienkomddie vom heiligen Bernhard saflen viele Alumnen im Orchester. Diese Zahlen erreichte
man 1617 nicht, sie ergeben aber ein Vergleichsbild.

Die Vermutung, dass in den Chéren zugleich oder vielleicht abwechselnd gesungen und musiziert
wurde, wird dadurch gestiitzt, dass einige der aus der Festauffithrung von 1617 bekannte Namen unter
den Instrumentalisten von 1619 zu finden sind. Peter Leber aus Miinnerstadt sang 1617 die Solorolle
der Humilitas. Er ist dabei schon als fiirstbischéflicher Alumnus verzeichnet, als solcher immatrikulierte
er sich 1618%. Er war zugleich eine der neun Musen. Da er im Danie/ 1619 Instrumentalist war,
kénnte er schon 1617 nicht nur als Muse gesungen, sondern in der Gefolgschaft der Pallas ein Instru-
ment gespielt haben. Diese Annahme wird durch die Formulierung bestirkt: »Pallas cum vario Musico-
rum choro«.

Vergleicht man die Auffithrungen 1619 mit derjenigen von 1617 so fillt die Verschiebung des
Schwergewichts auf die Instrumentalmusik auf. Im Primienspiel vom hl. Bernhard von Clairvaux scheint

46  Chelys ist gewShnlich mit Laute zu tibersetzen. Vgl. Gerardus Joannes Vossius, Etymologicon linguae latinae,
Amsterdam 1662, S. 130: »Germanicum laute«. Im {ibertragenen Sinn kann Chelys auch ein Streichinstrument bedeuten.
Vgl. Valentin Rathgeber, Chelys Sonora [...] in bis duodenis, hoc est: XXIV Concertationibus, Augsburg 1728. Hier handelt
es sich hauptsichlich um Werke fiir zwei Violinen.

47  Maur. Nr.2746.
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Instrumentalmusik sogar die Zwischenaktchére ersetzt zu haben. Der Zustrom von Bamberger Alumnen
verstirkte das Orchester ganz wesentlich. Trotzdem muss schon 1617 ein festes Ensemble von Streichern
vorhanden gewesen sein. Fiir die drei Hirten wie fiir den Chor der Ceres méchte man sich — in Analogie
zu zahlreichen anderen Beispielen — Holzbliser vorstellen.

Tanze waren im Verlauf mehrfach zu sehen, denn sie waren ein selbstverstindlicher Bestandteil und
wurden im Verlauf des 17. Jahrhunderts auch in Sprechstiicke integriert*. Ordensschulen oder fiirst-
bischofliche Hofe beschiftigten daher einen Ballettmeister. Fiir Salzburg ist die Bestallung eines Tanz-
meisters schon zu Beginn des 17. Jahrhunderts nachzuweisen®. Fiir Wiirzburg ist ein Universitits-

7%, Dies muss aber nicht bedeuten, dass es vorher

tanzmeister erst aus dem 18. Jahrhundert bezeug
keinen gab. In dem 1607 fiir 24 Adelige gegriindete Collegium Nobilium wire eine solche Position an-
gebracht gewesen’'. Auch die Daniel-Auffithrung und die Primienkomddie des Jahres 1619 integrierten
aller Wahrscheinlichkeit nach Tinze*. Besonders im Daniel traten viele Adelige auf — vermutlich zu
Ehren des Kaisers, der im Publikum saff. Demgegeniiber sind fiir 1617 nur zwei Adelige verzeichnet, ein
Pole und ein Bohme.

Die Auffithrung des Ignatius war eine Laiendarbietung. Keines der vier Wiirzburger Kollegien hatte
sich speziell der Musikerziehung verschrieben, wie das beim Gregori-Haus in Miinchen oder dem Wiener
Kolleg St.Ignatius und Pancratius der Fall war>’. In Wiirzburg sollten Priester, Juristen fiir den Verwal-
tungsdienst und Arzte ausgebildet werden. Deshalb bot die katholische Kirche nicht die Palette kirchen-
musikalischer Dienste wie die lutherische. Insofern lassen sich die Singer oder Instrumentalisten von 1617
nicht als Kantoren oder Organisten wiederfinden. Es kénnte tiberraschen, dass keine Angehorigen der
Hofmusik fiir die Auffithrung herangezogen wurden, jedoch hatte diese damals einen so bescheidenen

t54

Zuschnitt, dass sich jede weitere Uberlegung eriibrigt®®. Den Salzburger italienischen Opernauffithrun-

gen war ein wesentlich hoheres Niveau sicher, weil fiir sie eine Kapelle mit hervorragenden Musikern zur
Verfiigung stand. Dessen ungeachtet nétigen der Mut und die Tatkraft der Wiirzburger dem Betrachter
hochsten Respekt ab. Unter Aufbietung aller musikalischen Krifte brachte die akademische Jugend,
angeleitet von den Jesuiten, ein erstes durchgehend gesungenes Theaterstiick auf die Bithne.

Seit Gottscheds Versuch, die Erfindungcder Oper nicht den Italienern zu tiberlassen, sondern schon
die Singpossen der Wende zum 17. Jahrhundert fiir die Gattung in Anspruch zu nehmen®, sind deutsche
Musikhistoriker immer wieder auf erste deutsche Opern« gestoffen. Ohne die problematische Bezeich-

48  Vgl. Scheitler (wie Anm.26), S.62.

49  Scifert (wie Anm. 23), S.16: In Salzburg gab es einen Tanzmeister der fursterzbischéflichen Pagen. Dies war zu-
nichst Santino Ventura, seit 1619 Giovanni Battista Popa. Eine genaue Trennung der Pagen und der Schiiler ist aber bei
dramatischen Auffithrungen nicht méglich und tunlich.

50  Vgl. BA. 111 der Materialien zur Geschichte der Universitit Wiirzburg. D-WUu: M.ch.f.

51 Germania Sacra (wie Anm. 4), S.216.

52  Diesistzu schlieffen aus einer Gruppe von Ephoebi im Daniel, bestehend aus 13 Adeligen und zwei nicht Adeligen.
In der Komédie vom hl. Bernhard war wiederum eine Gruppe von Ephoebi zu sehen, darunter viele Adelige.

53  Zudiesen Einrichtungen vgl. Scheitler (wie Anm. 26), S. 62.

54  Siehe oben Anm. 19.

55  Zu Jacob Ayrers Singpossen schreibt Johann Christoph Gottsched, Nothiger Vorrath zur Geschichte der deutschen dra-
matischen Dichtkunst, Leipzig 17571765, Hildesheim 1970, Bd. 1, S. 148f: »Aus diesen und etlichen folgenden Stiicken
sicht man, daf in Deutschland noch eher, als in benachbarten Landen singende Schauspiele gewesen: obgleich sie durch-
gehends nach einerley Melodey gesungen worden. Wir haben noch zu unsern Zeiten ein Stiick von dieser Art, an Harlekins
Hochzeit, als ein Beyspiel davon auf der Bithne gesehen. Dergleichen einféltige Art des Gesanges nun ist sonder Zweifel
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nung »Oper« diskutieren und das Problem neu aufrollen zu wollen®, muss doch festgehalten werden:
Die Wiirzburger Ignatius-Auffihrung von 1617 ist frither als alle bisher in den Blick genommenen. Die
italienischen Opernauffiihrungen am Hofe des Salzburger Fiirsterzbischofs Marx Sittich diirfen nach wie
vor als die ersten ihrer Art nérdlich der Alpen angesehen werden. In ihnen wurden aber bekannte Stiicke
aufgegriffen. Der lateinische Ignatius steht als erstes ganz gesungenes Originalstiick einzig da.

Weitere »Jesuitenopern« des 17. Jahrhunderts

Die bereits erwihnte mangelhafte Uberlieferung fiir das Wiirzburger Kolleg mag schuld daran sein, dass
nach den beiden erwihnten Dramen von 1619 nur mehr wenige Auffithrungen fiir das restliche 17. Jahr-
hundert belegt sind”. Vielleicht hielten sich die Jesuiten aber tatsichlich auf dramatischem Gebiet
zuriick, was mit ihrer wenig gesicherten Position zusammenhingen kénnte. Das Domkapitel war schon
unter Bischof Friedrich von Wirsberg den Jesuiten nicht griin gewesen und hatte eine starke Position der
Viter in der Universitit von Anfang an zu verhindern gewusst>®. Einfluss iibten die Jesuiten mehr iiber
die Marianischen Kongregationen und die Schulen aus®. In ihnen wurde die Musik gepflegt.

Wie gut die Hofkapelle im spiteren 17. Jahrhundert besetzt war, ist schwer zu sagen. Es war offenbar
tiblich, Studierende hinzuzuziehen. Fiir den Besuch des Markgrafen von Ansbach 1680 veranstaltete
Fiirstbischof Peter Philipp von Dernbach ein musikalisches Wasserfest, bei dem Harfen, Schalmeien, Fa-
gotten, Zinken und Posaunen erklangen®. So wird Peter Philipp auch fiir ein (von der Musikgeschichte
bislang nicht wahrgenommenes) Schauspiel, das ein Jahr zuvor wiederum zum Besuch eines protestan-
tischen Fiirsten stattfand, alle erreichbaren Musiker und Singer, selbstverstindlich auch Gymnasiasten
und Studenten, engagiert haben:

Bewillkombs = Krantz/geflochten Von Rautten Durch Die Francken = Flora: Mit deme Sie
Einige Blumgenossene Schiffer= und Schifferinnen/Als [...] Friderich/Hertzog zu Sach-
sen=Gotha [...] Wie auch [...] Magdalena Sibylla Gebohrne und Vermihlte Hertzogin zu
Sachsen [...] Peter Philipp Bischoffen zu Bamberg und Wiirtzburg/def§ Heiligen Rémischen

Reichs Fiirsten/auch Hertzogen zu Francken [...] durch eine Freund = Nachbarliche Visite

dlter, als die, wo alle Verse durchweg immer nach andern Melodien gesungen werden, wie in den Opern geschieht. Dieser
Ayrer namlich hat unmittelbar mit und nach Hans Sachsen gelebet und geblithet; mag also auch dergleichen Stiicke schon
um 1570 bis 1589 gemachet haben, ehe noch Kénig Heinrich in Pohlen, den Thron verlief3, und tiber Venedig nach
Frankreich zuriick gieng; als welchem zu Ehren in Venedig die erste musicalische Oper gespielet wordenc.

56  Vgl. dazu Scheitler (wie Anm.26), S.147-207 sowie dies., Martin Opitz und Heinrich Schiitz: »Dafne« — ein
Schauspiel, in: Archiv fiir Musikwissenschaft 68 (2011), S.205-226.

57  Belege aus Valentin (wie Anm. 1): Abimelech 1639 (Nr. 1252); Josaphat und Barlaam 1643 (Nr. 1358); Die sieben
Makkabiischen Briider 1644 (Nr. 1393); Aelius Seianus honoris et fortunae ludibrium 1646 (Nr. 1451); Viennae felix partus
1686 (Nr.2831). Zum Vergleich: Allein aus dem Zeitraum 1619 bis 1649 sind 118 Miinchner Periochen tiberliefert.
Barbara Miinch-Kienast, Philothea von Johannes Paullin. Das Jesuitendrama und die Geistlichen Ubungen des Ignatins von
Loyola, Aachen 2000, S.44.

58  Vgl. Baumgart (wie Anm.45), S.251-276, bes. S.252; auch Julius Echter war nicht gewillt, seine Griindung zu
einer Jesuitenuniversitit im eigentlichen Sinn zu machen, ebd. S.255.

59  Vgl. die Wirksamkeit von Friedrich Spee und Georg Vogler: Irmgard Scheitler, Lied und katholische Katechese im 16.
und 17. Jahrhundert, in: JbLH 49 (2010), S.163-185, hier S.169-182.

60  Kirsch (wie Anm.19), S.4f.
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in dero Residentz = Stadt Wiirtzburg bechret; aufl Music-kunst Lust = freudigist geziehret.
Wiirzburg 1679 [Chronogramm].

Die Textgestalt mit ihren unterschiedlichen Versen lisst kein rechtes Urteil iiber die musikalische Rea-
lisierung zu. Diese steht fiir Prolog und Schluss-Tutti sowie fiir einige Lieder fest, doch kénnten auch
weitere Textteile gesungen worden sein®. Nach den Akten I und III wurde Ballett getanzt.

Eine regelrechte Oper lisst sich dann aber aus der Regierungszeit von Fiirstbischof Friedrich Carl
von Schénborn-Buchheim (1729 -1746) nachweisen, einem Kirchenfiirsten, unter dem die Hofkapelle
einen solchen Aufschwung nahm, dass sie sich diese Auffithrung zutrauen konnte®:

Issicratea In einem Sing=Spiel, Auff Gnidigstem Befehl des Hochwiirdigsten Fiirsten und
Herrn/Herrn Friderich Carl, Des Heil. Rom. Reichs Fiirsten, Bischoffen zu Bamberg und
Wiirtzburg/Hertzogen zu Francken/etc. Vorgestellet. Die Musicalische Composition ist
Von Herrn Wolffgang Hendler, Hochfiirstl. Wiirtzburgischer Capell = Meister. O.].%.

Das Libretto (Volltext) zeigt ein italienisches Werk fiir finf Sdnger und Chor. Bestimmend sind die epo-
chentypischen Da-capo-Arien. Die mehrfach eingesetzten Chére bestanden wahrscheinlich aus Gym-
nasiasten. Solch ein Zusammenwirken von fiirstlichen Musikern und Schulchor war auch andernorts
vollkommen tiblich.

Mit Issicratea brachte Wiirzburg also endlich eine Oper auf die Bithne. In der Zwischenzeit namlich
hatte es, was ganz gesungene Bithnenstiicke anbetrifft, seine Vorreiterrolle lingst abgeben und die
Stafette an Miinchen und seine Jesuitenschule weiterreichen miissen. Dort kam 1643 das biblische Er-
bauungsstiick Philothea auf die Bithne, das nach seiner Urauffithrung in Miinchen einen beispiellosen
Siegeszug antrat:

[Johannes Paullinus:] Philothea hoc est, Anima Deo Dilecta sive Admirandus Dei Amor in Ani-
mam Hominis, ex Sacris Litteris Depromptus, et Modulis Musicis Expressus in Scena Oculis,
Auribusque Proponitur, olim Anno 1643, nunc iterum 1658. Philothea das ist Wunder-
liche liebe Gottes Gegen Der Seel def§ Menschen/Aus Géttlicher heiliger Schrifft gezogen Und
In liebliche Melodey eingefiihrt/Vor disem 1643. Jetzt aber widerumb 1658. Miinchen®.

Das Stiick des Rhetorikprofessors P. Johannes Paullinus Silbermann (1604 —71)% erlebte 1643 in Miin-
chen in der Fastenzeit sieben Wiederholungen. Weitere dreimal konnten die Miinchner Philothea 1646
sehen®. In Fribourg spielte man Philothea 1650%, in Konstanz 1651, in Amberg 1653, in Regensburg

61 Genaueres bei Scheitler (wie Anm. 11), Nr. 1352.

62  Zurvolligen Neuformatierung der Hofkapelle unter den Schénborn-Bischéfen vgl. Kirsch (wie Anm. 19), S.8-15.
63  D-BAs: RB.Carm.Sol.q.13 # 46.

64  D-Mbs: 4°Bavar. 2193, 1,57 Beibd. 56.

65  Johannes Paullinus aus Neuburg a. d. Donau lebte wihrend der 1630er Jahre in Trient. Dort fungierte er bereits
zeitweilig als Praefectus musices. 1642/43 und 1644/45 hatte er in Miinchen eine Rhetorikprofessur inne und war 1644
bis 1646 Inspektor des Collegium Gregorianum, kehrte dann aber nach Trient zuriick. Seit 1652 war er wieder in Miinchen
und bekleidete erneut bis 1663 den Posten des Inspektors des Gregori-Hauses. Die Angaben bei Valentin (wie Anm. 1),
Bd.II, S.1092f. sind zu erginzen und zu korrigieren durch Miinch-Kienast (wie Anm. 57), bes. S.61-72.

66  Bernhard Duhr, Geschichte der Jesuiten in den Léindern deutscher Zunge, 4 Bde., Freiburg i. Br./ Regensburg
1907-1928, Bd. 2,1: Geschichte der Jesuiten in den Lindern deutscher Zunge in der ersten Hiilfte des XVII. Jahrhunderts, Frei-
burg i. Br. 1913, S.683.
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1653, inLandshut 1655 und 1670%, in Augsburg 16577, in Eichstitt 1665”" und in Landsberga. L. 16917~
Damit sind nur ein paar der ca. 30 Auffithrungsorte genannt; Wiirzburg ist nicht darunter. 1712 wurde
in Koln eine von Fulgentius a Sancta Maria stammende deutsche Fassung gedrucke, die ihre Bestim-
mung zur Auffithrung »auff einer anmiithigen Schau = Bithne« bezeugt (Titelblatt)”. Man staunt, dass
auch kleinere Schulen dieses Stiick, das urspriinglich fiir Miinchen mit seinen 1100 bis 1200 Schiilern
konzipiert war’®, bewiltigen konnten, freilich bei entsprechender Anpassung. Die Texte nimlich sind
nicht immer absolut gleich und auch die Orchesterbesetzung differiert.

Um einer Verunstaltung durch unbefugte Abschriften vorzubeugen und um die urspriingliche
Musik bereitzustellen, lief§ Johannes Paullin 1669 den Text zusammen mit 19 Stimmbiichern drucken —
ein hochst ungewohnliches Verfahren”. Dabei trug der Verfasser der Tatsache Rechnung, dass nur wenige
Schulen ein solch grofles Aufgebot an Singern und Musikern bereitstellen konnten wie das Miinchner
Gymnasium. Er legte daher in einer das Ubliche bei weitem iibertreffenden Weise praktische Anlei-

67  DPhilothea, das ist, Die Liebe Gottes gegen den Menschen in einem gesungnen Schawspil fiirgestellt von der studierenden
Jugend in dem Gymnasio der Societet Jesu zu Freyburg in Uchtland, den 4. und 6. Herbstmonar 1650, Fribourg [Perioche,
deutsch/franzésisch].

68  Philothea Hoc est Amor, Konstanz 1651. Philothea. Ein gesungenes Spil von der Gottliebenden Seel, Amberg 1653
[Perioche]. Es handelt sich um eine vierteilige Fassung; dem lateinischen Text ist erstmals eine deutsche Ubersetzung
beigegeben. Der evangelische Herzog Christian August von Sulzbach war unter den Zuhérern. Philothea. Das erste
Oratorium auf deutschem Boden im Bistum Regensburg, 3 Teile, hrsg. von Karl Schwimmlein, 1880. T1. 1, Textteil. T1. 2,
Notenteil; Erstfassung 1643, Abschrift 1649/50 [handschriftliche Ubertragung der Noten von D-Rp: AR 781/785].
T1. 3, Notenteil Zweitfassung, Miinchen 1669 — Straubing 1679 [handschriftliche Partiturfassung] [D-Mbs: Mus. ms.
app. 1 2023-1/2], hier TL1, $.21.

69  Philothea, Das ist: Gottliebende Seell Von der Jugend def¢ Churfiirstl. Gymnasij lesu in Landshuet Durch Gesang aufS
H. Gottlicher Schrifft fiirgestellt. Den 4. und 6. September. 1670, Miinchen. Gesamter lateinisch-deutscher Text des Stiickes
in vier Teilen.

70 Philothea i |...] Gymnasio Societatis lesu per modulos Musicos ex sacris litteris proposita Das ist: Die Gottliebende Christ-
liche Seel, Welche von der |...] Jugendt def§ Gymnasij der Societet lesv in Augspurg [...] fiirgestellt worden, Augsburg 1657.
71 Philothea, hoc est Anima Deo Dilecta [...] Exhibita In proscenio Eystadiano. Die Gottliebende Seel von dem |...] Gym-
nasio der Societet Jesv zu Eichstert, Ingolstadt 1665.

72 Philothea, Hoc est: Anima Deo Dilecta [...] Die Gott = liebend Seell Auf¢ H. Schrifft Gesang = weis fiirgestellt Von der
studierenden Jugend defS Chur = Fiirstlichen Gymnasii der Societet Jesu zu Landsperg. Den 4. und 6. Tag Herbst = Monars/
Anno 1691, Augsburg [lateinischer und deutscher Spieltext]. Der Syllabus actorum ldsst darauf schliefen, dass insbesondere
fir die Blaser auf8erschulische Krifte herangezogen wurden. Eine Liste der Auffithrungen bei Miinch-Kienast (wie
Anm.57), Anhang 1.

73 Philothea Oder eine Gott = geliebte Seel An welcher zu ersehen! Wie grof§ und wunderbarlich die Lieb Gottes gegen dem
Menschen seye, Koln 1712.

74 Vgl. die Schiilerzahlen bei Duhr (wie Anm. 66), Bd. 3, Geschichte der Jesuiten in den Lindern deutscher Zunge in der
zweiten Hilfte des XVII. Jahrhunderts, Freiburg 1921, S.119.

75  Spieltext und Stimmbiicher: Philothea, Id est Anima Deo Chara: Comoedia Sacra Anno 1643. & 1658. Monachii, Ac
deinde in varijs theatris saepius decantata: Nunc Typis excusa, atque sic aptata, Ut etiam in Templis: Aut pro honesta animi
relaxatione, & pietatis incitamento, Tam in Scena, quam sine Scena cantari pofSit, Miinchen 1669 [D-Mbs: 4 Mus.pr. 84].
Zitiert wird im Folgenden aus dem Stimmbuch fiir die Orgel, dem die Einleitung (»Praefatio«) voransteht. Nur die Lese-
ausgabe, die Johannes Paullin im gleichen Jahr herausgab, nennt seinen Namen: Philothea, Id est Anima Deo Chara sive
admiranda Dei erga hominis animam charitas e Sacris Litteris deprompta: olim musicis expressa modulis et Monachii anno
1643. & 1658. saepiusque deinde in variis Theatris decantata: Nunc exegesibus ad excitandam pietatem idoneis illustrata:
Omnibus qui vitam recte instituere volunt, jucunda et utilis. A Joanne Paullino, Soc. Jesu sacerdote, Miinchen 1669.
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tungen vor. Der Index Personarum des Drucks von 1669 (Orgel-Stimmbuch) gibt Empfehlungen zur
Ubernahme verschiedener Rollen durch dieselben Personen’. So konnte man im sparsamsten Fall mit
11 Singern auskommen. Bei den Instrumenten sollte ggf. auf zwei Violinen bzw. Zinken verzichtet und
folgendermafien ersetzt werden: Violinen treten an die Stelle von Zinken und Violen ersetzen Posaunen
(Bl.a3"). Diese in der Instrumentengeschichte bekannte Nihe des Zinks zur Violine wird hier explizit
bestitigt. So bleiben nur noch sechs absolut nétige Instrumente tibrig: zwei Violinen und vier Violen.
Fiir den Generalbass aber sollten eigentlich Orgel, Violone und Theorbe (Johannes Paullin spricht auch
zusitzlich von Laute) zur Verfigung stehen. Bei schwacher Besetzung auf der Bithne wird eine Unter-
stiitzung »intra scenam« empfohlen (Bl. a3").

Die aus der Praxis erwachsenen Ratschlige fiir den Choragus zeigen Singergruppierungen auf,
duflern sich zu Tempi, Lautstirke und Grofle des Theaters (Bl. a4'f.), warnen vor allzu viel Kolorierung
und erkliren die Zuordnung von Rollen und Instrumenten. Dies diente dazu, die Koordination bei der
Probenarbeit zu erleichtern; sicher wird man aber auch Elemente der Instrumentencharakteristik ab-
lesen kénnen. Vorbildlich war in dieser Hinsicht Claudio Monteverdis Orfeo, in dem Musikinstrumente
bestimmten Sphiren zugeordnet sind, z. B. die Floten, Streich- und Zupfinstrumente der Hirtenwelt,
die Posaunen und das Regal dem Schattenreich. Johannes Paullin schreibt: »Violini debentur Christo &
Angelis. Violetta. Misericordiae, Clementiae, Amori, Philothea lugenti. Cornetti conveniunt Mundo,
& Philothea lztanti. Tromboni Christo Judici & Justitiae. Teorbini, Liutti, etc. pro symphonia hilari in
Actu primo post deceptam Philotheam, & in actu tertio in Choro Filiarum Jerusalem, que debent variis
instrumentis hanc symphoniam facere«””.

Die Musik hat sich im Miinchner Druck von 1669 und in einer Regensburger Abschrift erhalten”.
Sie vor allem »machte gewaltigen Eindruck, vielen standen die Trinen in den Augen, so berichtet das
Diarium des Gymnasiums”. Die erschiitternde Wirkung war auch dem Autor selbst das wichtigste: »Quia
vero qualis qualia illa Philothea sua simplicitate placuit, suavique pietate lachrymas Auditoribus excusit;
nec vobis displicituram mihi persuadeo«®.

76  Die Praefatio des Drucks von 1669 teilt mit, es handele sich um eine Uberarbeitung der Handschrift aus dem
Jahr 1645 [sic]. Diese sei zugrunde gegangen: Sie wurde von einem leichtfertigen Menschen zerrissen. »Primum meum
autographum anno 1645. a petulanti homine sublatum laceratumque fuit«. BL. A2".

77 Violinen werden fiir Christus und die Engel benétigt, die Violetta fir Erbarmen, Sanftmut, Liebe und die
trauernde Philothea; die Zinken passen zur Welt und der heiteren Philothea, die Posaunen zu Christus als Richter und zur
Gerechtigkeit. Die Theorben, Lauten etc. setzt man in der heiteren Symphonia in Akt I nach der Tduschung Philotheas
ein sowie im III. Akt im Chor der Tochter Jerusalems, bei dem diese auf verschiedenen Instrumenten die Symphonia
musizieren sollen. Praefatio zum Druck 1669 (wie Anm.75), Bl. a4". Wihrend der Text selbst die Bezeichnung »actus«
vermeidet und tiberkorrekt durch »pars« ersetzt, verwendet ihn der Nebentext ungeniert. Einem Missverstindnis unter-
liegt die Interpretation von Barbara Bauer, Multimediales Theater. Ansiitze zu einer Poetik der Syndsthesie bei den Jesuiten,
in: Renaissance-Poetik, hrsg. von Heinrich E Plett, Berlin/New York 1994, S.197-238, hier S.227: »Das Instrument
des Mundus ist z. B. das Horn«. Die Formulierung suggeriert die Nahe zum groben Horn, das in Seelewig von Hars-
dorffer und Staden und an anderen Stellen das Bése versinnbildlich. Vgl. dazu Scheitler (wie Anm. 26), S.405 f. Diese
negative Konnotation liegt aber nicht vor. Vielmehr sind Paullins Cornetti (d.i. Zinken, nicht Hrner) mit der Konno-
tation »heiter« versehen.

78  Siehe oben Anm. 75 sowie Schwimmlein (wie Anm. 68), TI. 2.

79  Duhr (wie Anm.66), Bd.2,1, S.683.

80  Praefatio zum Druck (wie Anm.75), Bl. A2": »Wil die Philothea, obgleich von der Art, gerade in ihrer Einfachheit
gefallen und den Horen Trinen entlocke hat, so berede ich mich, dass sie auch euch nicht missfallen werde«.
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Die Regensburger Handschrift als das dltere Zeugnis ist eine durch den Kantor des dortigen evan-
gelischen Regensburger Gymnasiums, Philipp Jakob Seulin (Seylin), angefertigte Kopie®'. Dies besagt
seine Eintragung: »sum Philippi Jacobi Seylini Anno 1650«. Ferner enthilt die Abschrift den Auffithrungs-
beleg: »Comedia fuit exhibita ab Autori [?] PJ[?] Anno 1649«*. Diese Erstfassung war etwas kleiner
dimensioniert gewesen. Sie kam mit elf Singstimmen und acht Instrumenten aus und hatte vier Teile
(Akte). Doch schon 1658 hatte man in Miinchen anders besetzt: Die damalige Perioche sicht zwei
Violinen, drei Violetten (kleinere Violen), einen Violone, zwei Cornettini, drei Tromboni sowie Fagott,
Clavicembalo, Arpicordo und Theorbe vor, die simtlich von Schiilern gespielt wurden. Dazu kommen
14 Vokalsolisten fiir 17 Rollen. Einzig der Bassist stammte nicht aus dem Schiilerkreis. Die Umarbeitung
von 1669 erweiterte auf fiinf Teile mit 21 Rollen und 19 Instrumenten (Hochstbesetzung). Der Miinch-
ner Notendruck von 1669 enthilt Stimmbiicher fiir elf Vokalstimmen, je vier Violinen, Zinken, Violen
und Posaunen sowie die bezifferte Bassstimme.

Johannes Paullinus mahnt, man moge keine Kunst erwarten, dies sei nicht seine Profession.
»Nolite artem spectare, quam non profiteror; sed pietatem et religionem, cui sum auctoratus« (Bl.a2").
Der Hinweis auf mangelnde Professionalitit ist insofern richtig, als Johann Paullin nicht zu den Berufs-
musikern gehorte, die zum Unterricht der Schiiler von auf$en herangezogen wurden. Freilich wire er nicht
zum Inspektor des Gregori-Hauses in Miinchen bestimmt worden, wenn er nichts von Musik verstanden
hitte. Seine Vertrautheit mit theoretischen Problemen beweisen die Bemerkungen tiber die damals
aktuell diskutierte Frage, ob die Musik der Neuzeit vor derjenigen der Antike bestehen kénne (Bl.a2).
Er war iiber diese musikalische »Querelle des anciens et des modernes¢, zu der auch Athanasius Kircher
in Rom seine Meinung beisteuerte, sehr wohl unterrichtet®. Johannes Paullin verstand sich primir als
»Priester der Societit Jesu« und ist als Erbauungsschriftsteller hervorgetreten®. Doch verfasste er fiir
das Gymnasium auch Sprechstiicke®. Die Art, wie der Komponist musikalische »ars« fiir seine Person

81 Seulin war 1649-1692 Kantor. Johann Beer, der sich von ihm musikalisch plagiiert fiihlte, zeichnet in seinem
Roman Der Verliebte Osterreicher (1704) ein ungiinstiges Bild von ihm. Auch stand er im Ruf, zu viel Bier zu trinken. In
Hinblick auf dramatische Auffithrungen und ihren Besuch kannte man in Regensburg wenig Konfessionsschranken. Vgl.
Peter Wild, Uber Schauspiele und Schaustellungen in Regensburg, in: Verhandlungen des historischen Vereins von Oberpfalz
und Regensburg 35 (1901), S. 1-134, hier S. 41 f. Schwimmlein (wie Anm. 68), T1. 1, S. 28. Womdglich ist Seulin mit
dem »leichtfertigen Menschen« gemeint, der die erste Notenfassung zugrunde richtete, siche oben Anm. 76. Schwimm-
lein TIL 1, S.13: »Sowohl die Noten wie die Textabschrift von 1649 enthalten eine Reihe von Schreibfehlern bzw.
Gliederungsunterschieden. [...] Auch die Bezifferung des Basses hat grofle Liickenc.

82  Schwimmleins Abschrift (wie Anm. 66), T1.2, S. 1, nennt andere Initialen als seine Transkription in T1. 1, S. 11.
Auflerdem ist »ab Autori« ritselhaft; moglicherweise zu verbessern in »ab auctore« oder »ab auctoribus«? Auf die damit
indizierte Auffithrung geht Schwimmlein nicht ein. Miinch-Kienast (wie Anm. 57) erwihnt sie in Anhang 1 (S. A1) mit
Berufung auf Schwimmlein, aber ohne weiteren Kommentar.

83  Athanasius Kircher, Musurgia universalis sive ars magna consoni et dissoni in X. libros digesta, Rom 1650, Hildes-
heim 1970, Tom. I, Buch VII, S. 542: Erothema V: Ob die Musik der Antike besser gewesen oder 0b die Musik der Gegen-
wart der Antike iiberlegen sei. Kircher sprach sich, wie auch Johannes Paullinus, klar fiir die Moderne aus. Vgl. auch Georg
Philipp Harsdorfter, Frauenzimmer Gesprichspiele, Nachdruck der Ausgabe Niirnberg 1644 —1649, hrsg. von Irmgard
Botecher, Titbingen 1968£., Bd. VI, S. 164.

84  DeVita et Virtutibus R.P. Bernardi Colnagi, Miinchen 1662. Pia Com Iesu Vulnerato Colloquia. Bono Publico Vulgata
A Joanne Paullino E Societate Jesu Sacerdote, ebd. 1668.

85  Conradinvs Sive Tragoedia De Conradino Vitimo Sueuiae Duce: Exhibita & Stvdiosa Juventvte Electoralis Gymnasij
Societatis Iesv Monachij. Ad diem 2. Er 6. Septembris. Anno M.DC.XLIV, Miinchen 1644. Die Perioche ist nicht gezeich-
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auf Distanz hilt, scheint mit seiner hohen Meinung vom Musikdrama als hochst anspruchsvoller Gat-
tung zusammenzuhingen. Uber dessen beherrschende Vortragsart nimlich schreibt er, wieder mit Hin-
weis auf mangelnde Professionalitit seiner Tuppe: »Stylo recitativo, qui prastantes requirit Cantores,
non sum usus; sed mixto, mihi Actoribusque meis commodiore« (Bl.a2")%.

Philothea hatte keine Originaldialoge und ist somit dramentheoretisch ein hochst eigenwilliges, ja
stupendes Konstrukt. Alle Repliken waren Bibelzitate. Der Text ist ein genialer Cento, eine Kompilation
von grofitem Ausmafi, denn er ist von Anfang bis Ende eine Montage aus Bibelstellen. Diese Loci sind
zwar als Repliken den Figuren in den Mund gelegt, doch dndert das nichts an der arguten Kiinstlichkeit.
Der Zuschauer versteht die Handlung, weil mit dem Gesang die Gesten und der Gebrauch von Requisi-
ten einhergehen. Vollig konsequent ist denn auch das Libretto von 1669 im wahrsten Wortsinn doppelldu-
fig, das heif3t es besteht aus zwei Kolumnen: Rechts steht der »sacer textus, in der linken Kolumne aber,
die sogar mehr Raum in Anspruch nimmt, ist zu lesen, wie die Figuren sich bewegen, welche Requisiten
und Bithneneinrichtung gebraucht werden und welche Embleme. Vornehmlich durch diese Biithnen-
aktion bekommen die Texte Sinn und Zusammenhang fiir die Handlung,

Die Komposition ist durchgehend vom Generalbass gestiitzt und besteht aus Soli, kleineren Ensem-
bles, grofSen Chéren und einigen Instrumentalstiicken. Wenn der Autor betont — wie oben angefiihrt—,
zum Rezitativsingen sei eine gut geschulte Stimme nétig, er aber habe keine professionellen Singer, so
nimmt in der Tat die Musik der Philothea in fast allen Stiicken Ricksicht auf die Leistungsfihigkeit der
Schiiler. In aller Regel werden allein singende Figuren von zwei oder (selten) mehr obligaten Instrumen-
ten begleitet, solchen nimlich, die ihnen vom Charakter her zugeordnet sind. Christus und Philothea
erfordern etwas tiichtigere Solisten; (fast) nur bei ihnen gibt es Ausnahmen von der genannten Regel,
doch haben auch sie nur einzelne Nummern, die lediglich generalbassbegleitet sind. Die Stimmfiihrung
folgt —wie vom Autor angegeben — dem »mittleren Stil«: sie ist melodids, oft von kleinen, seltener auch von
lingeren Koloraturen durchzogen. Umso stirker wirkt eine Stelle, die tatsichlich wie ein strenges Secco
daherkommt: Philothea singt in IT1,2: »Num quem diligit anima mea vidistis«? (Hat denn niemand den
gesehen, den meine Seele liebt?) Die Stimme verharrt in Taktlingen auf einem Ton, der Generalbass ist
mit liegenden Akkorden duf8erst diirftig, sodass die Seelennot der verzweifelten Suche geradezu beklem-
mend zum Ausdruck kommt*. Auch die Ensembles werden hiufig durch zwei Instrumente erginzt.
So ist z.B. der Prolog mit drei Vokal- und zwei Instrumentalstimmen besetzt. Es gibt (mit vielleicht
einer Ausnahme) keine Ritornelle, ofters aber musizieren Vokal- und Instrumentalstimmen taktweise
alternierend, auch mit Echowirkung. Mit polyphonen Kiinsten ist Johannes Paullinus sparsam. Zwar
findet sich immer wieder imitatorischer Stimmeneinsatz, selten aber ein polyphoner Satz*®. Die groflen
Chore stehen nicht unbedingt am Aktende®’, doch beeindrucken der Schlusschor nach Akt IV und vor
allem der Epilog. Dieser schiebt zwischen die gewaltigen, achtzehnstimmigen Tuttiblécke »Vanitas

net. Das enorm personenreiche Stiick bringt stark besetzte Chére nach jedem Akt. Pandulphus, Capuae Princeps Comico-
tragaedia super gravissimo servatoris effato Quid prodest homini? si universum mundum lucretur [...); in scenam producta
a discipulis electoralis Gymnasii Soc. Jesu Monachii 1655, 6. Sept, Miinchen 1655.

86  (Den rezitativischen Stil, der hervorragende Singer erfordert, verwende ich nicht, aber den gemischten, der mir und
den Hérern zusagt/ihnen angemessen ist.)

87  Schwimmlein (wie Anm.68), T1.3, S.213.

88  Ganz polyphon ist das vierstimmige Veni coronaberis in V,2; Schwimmlein (wie Anm. 68), TI. 3, S.325.

89 Vgl das Tutd Dilectus meus in IV,3; Schwammlein (wie Anm. 68), T1. 3, S.295.
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vanitatum et omnia vanitas« (Es ist alles ganz nichtig) den ganz bescheiden vom Solo der Misericordia
vorgetragenen Vorbehalt: »Praeter amare Deum, et illi soli servire« (Aufler Gott lieben und ihm allein
dienen). Die Stimmfithrung kommt dabei dem schlichten Rezitativ nahe.

Von besonderem Wert sind die in der zeitgendssischen dramatischen Musik oft nicht notierten
Instrumentalstiicke: Es handelt sich um insgesamt fiinf »Symphoniae, drei davon fiir vier Posaunen mit
B.c., zwei hingegen achtstimmig und doppelt besetzt. Zu Opernouvertiiren besteht keine Beziehung,
denn die Symphonien haben nicht die Funktion einer Eréffnungsmusik, sondern dienen im Verlauf der
Handlung als Haltepunkte. Mit hchstens 14 Takten sind sie nicht allzu lang. Eine Symphonie ist dem
»Adjuro vos« der Philothea (II1,3) vor- und zwischengeschaltet, hat also eigentlich schon Ritornell-
charakter”. Johannes Paullinus vermehrte und vergroflerte diese Instrumentalstiicke in seiner Uberar-
beitung. In der Abschrift des Regensburger Kantors Seulin stehen nur zwei solche Einlagen®.

Innerhalb des selbstgesteckten Rahmens der Ausdrucksmittel dieser Komposition tun auch kleine
Abwandlungen eine Wirkung. Ein fast unbegleiteter Vortrag erregt schon Aufmerksamkeit. Wenn
Christus in nur vom Generalbass gestiitztem Solo proklamiert: »Ego sum vitis vera, si quis sitit veniat ad
me« (Ich bin der wahre Weinstock, wer diirstet, der komme zu mir), so diirfte dies seine Wirkung nicht
verfehlt haben, zumal der Fortgang, die nachiffende Stérung durch Mundus (»ad me, ad me«), mit der
Reinheit des vorhergehenden Gesangs aufs Schirfste kontrastiert”. Zur Rithrung der Zuhérer werden
die zahlreichen Stellen musikalischer Affektausdeutung beigetragen haben. Sie finden sich meist in der
Stimmfiihrung, treten aber auch in der Harmonie, etwa durch effektvoll eingesetzte chromatische Uber-
raschungen, zutage.

Philothea erhielt noch im gleichen Jahr 1643 ein Gegenstiick: das gesungene Schauspiel 7heophilus.

Es stammte vom gleichen Autor und war analog aufgebaut:

[Johannes Paullinus:] Theophilus seu Charitas Hominis In Deum. Cantato Dramate In Scenam
Datus a Iuventute Electoralis Gymnasii Monachii. 4. & 9. Septemb. Anno M.DC.XLIII.
Theophilus/Das ist: Die Lieb def§ Menschen gegen Gott. In einem gesungenen Schawspil
furgestellt Von der Jugendt defd Churfiirstl. Gymnasii zu Miinchen/4. und 9. Septemb. Im
Jahr 1643. Miinchen®.

Der Einsatz an Mitwirkenden bei dieser Auffithrung war erstaunlich. Die Perioche verzeichnet zehn
Cantus, vier Alti, sechs Tenore, einen Bass. Von den 21 Singern hatten viele zwei oder mehr Rollen zu
tibernehmen. An Instrumenten waren im Einsatz: sechs Violinen, zwei Bratschen, zwei Theorben fiir die
Singerbegleitung, sowie fiir die »Symphonia« (womit die Instrumentalmusik schlechthin gemeint ist)
vier Zinken, drei Posaunen, vier Floten, zwei Fagotte, sechs Violinen, zwei Violonen, zwei Theorben;
schliefSlich sind noch zwei Organisten erwihnt, die vermutlich auch zwei verschiedene Instrumente spiel-

ten. Im Unterschied zur Philothea enthilt der Theophilus gesprochene Intercalar-Szenen zwischen den

90  Schwimmlein (wie Anm.68),Tl.3,S.228-230. Zu den frithesten instrumentalen Vorspielen und Ritornellen im
Schauspiel vgl. Scheitler (wie Anm. 26), S.509 f. Gegeniiber diesen nur benannten oder doch ganz kurzen Vorspielen
sind die Symphonien der Philothea viel bedeutender. Adam Kriegers Ritornellarien erschienen 1657.

91  Schwimmlein (wie Anm. 68), T1.2, S.65f., fiir drei Posaunen (neun Takte); S. 119f. finden sich fiinf Takte zu
Adjuro vos, achtstimmig mit B.c. wie in der Zweitfassung, in dieser aber mit der zusitzlichen Vorschrift der Doppelt-
besetzung.

92 Akt I, Schwimmlein (wie Anm.68), S. 83.

93  D-Mbs: 4°Bavar. 2193, 1,55.
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Akten. Noten sind dem Druck nicht beigegeben. Da er zugleich als Theaterzettel dient, sind aber die
Namen der Ausfithrenden angegeben. Besonders bemerkenswert ist, dass auch an den Instrumenten
nur Schiiler saflen, darunter viele Angehérige des Miinchner Stadtpatriziats.

Das kurze Vorwort zur ersten Ausgabe der Philothea von 1658 konstatiert mit Selbstbewusstsein:
»nonnulla tantum delibamus, ut Philotheam vere Deo dilectam oculis auribusque exhibeamus«”®. Die
deutsche Fassung ebenda schliefft mit den Worten: »Alles zu erweckung Géttlicher Liebe in den Hertzen
der Anwesenden in lieblicher Melodey fiirgestellt«. Der Autor ist von der heiligenden Wirkung seiner
Auffithrung tiberzeugt, und die Rezeption hat ihn in dieser Annahme bestitigt. Daher sollte man auch
aus den Formulierungen des Vorworts zu 7heophilus keine Reserve gegeniiber dem Musiktheater an sich

heraushoren, sondern vielmehr eine Bekriftigung des eigenen Unternehmens:

Modus etsi inusitatus, tamen a religiosa scena non videtur alienus, et vel hoc solo nomine pro-
bandus; quia non inconcinne ostendit, quantum obscoene actiones musica instructae animos
perdant, tantum pias cantilenas in Scena repaesentatas piis animis prodesse: praesertim si
sacer textus, cuius est admiranda quaedam vis, pie adhibeatur, quo nos sic usi sumus, ut non
abuteremur: ubi tamen ille defuit pauculas ex divino officio sententias ei substitueremus.
Ceterum quia Musicam artem non profitemur, sed religiosam pietatem, ideo elegantiores
artis colores, et acroamata nemo a nobis expectabit, sed affectus ad animum excitandum

opportunos”.

Die Ablehnung weltlicher Musik und ihrer Verfithrungskiinste ist ein weit verbreiteter Topos. Allerdings
kennt man ihn eher aus Gesangbuchvorreden. Theaterstiicke der Ordenshiuser brauchten sich nicht
gegen diese Art der Weltlichkeit zu wenden: Mit der Thematik und der Ausfiihrung ihrer Stiicke hatten
sie lingst einen eigenen, untadeligen Weg gefunden und keinen Anlass, sich zu rechtfertigen. Wenn sich
Johannes Paullinus mit den zitierten Formulierungen abgrenzt, so hingt dies mit seinem Experiment
eines komplett gesungenen Stiickes zusammen. Im Jahr 1643 war ein solches in Miinchen noch voll-
kommen neu; man kannte Opern aus dem Herrschaftsgebiet der Habsburger, aus Salzburg und Regens-
burg’®; am bayrischen Hof aber wurden die ersten Opern erst nach dem Regierungsantritt von Ferdi-
nand Maria in den 1650er Jahren aufgefiihrt. Anders als diese entsprechen Philothea und Theophilus in
ihrer durch und durch strengen, religiésen Art noch ganz dem Sinn Kurfiirst Maximilians I.

Wegen des enormen Erfolgs, den Philothea aufzuweisen hatte, wurde sie noch Jahre und Jahrzehnte
lang gespielt, selbst zu einer Zeit, als richtige »Opern« mit poetisch-fiktionalen Libretti tiber die Ordens-
bithne gingen. Eine solche war vielleicht schon eine inzwischen verschollene, aber in den Jahresberichten

94  Vorwort: »Spectator inclyte«. (Wir zogern nicht, die von Gott geliebte Philothea den Augen und Ohren zu prisen-
tieren.)

95  Theophilus Bl. A1". (Die Art und Weise ist ungewdhnlich, scheint aber doch einer religiésen Bithne nicht fremd und
schon deswegen zu loben, weil sie nicht ohne Kunstlosigkeit zeigt, wie sehr ansté8ige Darstellungen, wenn sie mit Musik
versehen sind, die Seele verderben, wohingegen fromme Gesinge auf der Biithne den frommen Seelen niitzen. Das gilt
besonders, wenn der heilige Text, in dem eine wunderbare Kraft liegt, in frommer Weise verwendet wird. Weil wir ihn
also so beniitzten, so missbrauchten wir ihn nicht. Wo er aber fehlte, wurden einige wenige Sitze aus dem heiligen Offizium
eingefiigt. Weil wir aber keine Musiklehrer, sondern Lehrer der Frommigkeit sind, soll niemand die elegante Kolorierung
der Kunst und den Ohrenkitzel erwarten, sondern Gefiihle, die geeignet sind, die Seele zu erheben.)

96  Vgl. Herbert Seifert, Texte zur Musikdramatik im 17. und 18. Jahrhundert. Aufsiitze und Vortrige, hrsg. von Matthias
J. Pernestorfter (= Don Juan Archiv Wien, Summa Summarum 2) Wien 2014, S.113-126.
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des Miinchner Jesuitenhauses verzeichnete gesungene Auffithrung von 1653. Aus Anlass des Besuchs
von Kaiser Ferdinand III. boten die Zoglinge ein drama unius horae musicis modulis compositum, das die
Frommigkeit des Habsburgischen Hauses als wahren Grund fiir seine Macht feierte’”. Wer hinter dieser
Darbietung stand, ist nicht angegeben. Die Autorschaft von Johannes Paullinus diirfte aber fiir ein weite-

res Drama musicum sicher sein:

Triumphus Ecclesiae. Auspiciis Augustissimi & Potentissimi Imperatoris, Leopoldi I. [...]
Musico Concentu a Juventute Electoralis Gymnasii S. Jesu Reprasentatus in Scena. Miinchen

1658%.

Der Druck bietet den vollen Spieltext und zeigt die gleiche Anlage wie Theophilus und Philothea. Das
Thema ist wiederum allegorisch, und alle Figuren sind uneigentliche Personen. Es geht um den Kampfvon
Kirche und Reich gegen ihre Feinde. Die Heiligen Leopold und Ignatius erweisen sich als starke Helfer,
das Gute trigt den Sieg davon, und das Stiick miindet in einen Jubel auf Reich und Regierung Leopolds.
»Unde celestes milites armis depositis, Musica sumunt instrumenta, so die charmante Formulierung
des Vorworts”. Das kleine Stiick ist in drei Teile eingeteilt; auf die dramentypische Bezeichnung »Akt«
hat Johannes Paullinus auch diesmal — wie schon bei den beiden anderen Dramen — verzichtet. Wieder
besteht der Text aus lauter Bibelstellen. 7riumphus Ecclesiae verhiillt seine eigentlich politische Aussage
nur schlecht unter dem Titel. Der gefeierte Kaiser, fiir den die Patres so begeistert Partei ergreifen, hatte
sich gegen zwei wittelsbachische Konkurrenten durchgesetzt: nicht nur gegen den Neuburger Philipp
Wilhelm, sondern auch gegen Kurfiirst Ferdinand Maria in Miinchen, der sich erst zum Verzicht auf die
Krone hatte durchringen miissen. Hier wie so oft erweist das Musiktheater seine politische Brisanz.
Immer wieder, ja fast durchgehend, werden die vollstindig gesungenen Werke des Johannes Paul-
linus als »Oratorien« bezeichnet. Der Gattung Oratorium, wie sie heute verstanden wird und wie sie sich
im Lauf des 17. Jahrhunderts etablierte, kdnnen sie aber keineswegs zugeordnet werden, denn die Texte
lassen keinen Zweifel zu, dass zu ihrer Auffithrung eine Biithne, Requisiten, Dekoration und Schau-
spielerei gehorten. »Caetera, qua ad scenam, vestes, apparatum, repraesentationem etc., spectant, videri
possunt in margine Sacri Textus«, schliefSt das Vorwort zur Philothea 1669'. Es ist richtig, dass der Autor,
der durch die Veroffentlichung von 1669 die Verbreitung seines Stiickes noch mehr férdern wollte, in den
Titel der Stimmbiicher setzte: »nunc [...] sic aptata, ut etiam in templis [...] Tam in scena, quam sine
scena cantari possit«'’'. Ohne Zweifel lieflen sich Teile auch als erbauliche Kirchenmusik verwenden,
bei der Messe ebenso wie etwa fiir meditative Fastenandachten; auch konnte man vielleicht das ganze
Werk oratorisch singen, dies heif3t aber nicht, dass dies die Intention gewesen sei'®”. Schon gar nicht ist
Philothea deshalb der Gattung Oratorium zuzuweisen, weil eine Oper etwa mit dem Ethos des Ordens

97  Fidel Ridle, Das Jesuitentheater in der Pflicht der Gegenreformation, in: Daphnis 8 (1979) S.167-199, hier S. 196,
nach Annales Collegii Monacensis [Arch. Prov. Germ. Sup. Miinchen, Mscr. I, S.437].

98  A-Wn: 409243-B Alt Mag.

99  BLAI". (Nachdem die himmlischen Krieger ihre Waffen niedergelegt haben, ergreifen sie ihre musikalischen Instru-
mente.)

100  (Das Ubrige, was sich auf die Bithne, die Kostiime, Ausstattung und Technik, die Darstellung u.s.w. bezicht,
ersicht man aus der Kolumne neben dem Heiligen Text.)

101 ([...] nun aber so eingerichtet, dass sie auch in Kirchen, mit oder ohne Biihne gesungen werden kann).

102 Der Komponist weist Bl. a3 f. Einzelstiicke aus, die als »Motetti« dem Kirchenjahr gemifd bei verschiedenen Stellen
in der Liturgie verwendet werden kénnen. Die Bezeichnung »Oratorium« ist spitestens sei Arnold Scherings Geschichte
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nicht vereinbar gewesen wire'”. Die Nihe der Philothea zu Exerzitien und Meditationen ist offensicht-
lich'%, auch wurde sie 1643 in der Fastenzeit aufgefiihrt; gleichwohl ist sie ein Biithnenstiick. Ein solches
ist der Triumphus Eccelesiae ebenfalls, der keinerlei Verbindung zu den geistlichen Ubungen mehr hat.
Vielmehr entsprechen seine drei Teile ganz genau jenen allegorischen und emblematischen Interszenien,
die wir aus dem Ordenstheater kennen. Es fehlen sozusagen nur die Hauptteile: Akte mit mimetischer
Handlungsanlage und mimetischem Personal.

Eben das aber weist der Wiirzburger Ignatius auf. Er bietet eine historische Handlung, Personen
und Reden, die der Naturnachahmung entsprechen, dazu eine Dramatik mit Affektwechsel von Szene zu
Szene, Haupt- und Nebenhandlungen, Spaf§ und Ernst. Mit anderen Worten: Der Ignatius entspricht
mit seiner Nihe zu einem Theater der Wahrscheinlichkeit dem, was auch das 17. Jahrhundert in seiner
Poetik unter einem Drama verstand. Es ist nicht zu erwarten, dass dieser Text mit seinem biographischen
Anliegen sich in die Zwangsjacke der aristotelischen Einheiten von Ort, Zeit und Handlung stecken lisst.
Dies war 1617 nicht zeitgemif$ und wire es das 17. Jahrhundert hindurch nicht gewesen. Gleichwohl
befriedigt das Stiick sogar noch den modernen Leser durch steigende und fallende Handlung, durch
retardierende Elemente und dramatische Abwechslung. Ignatius ist dramaturgisch genauso angelegt wie
ein jesuitisches Schulspiel, nur wird der Text durchgehend musikalisch realisiert.

In der Zeit vor 1700 ist der gesungene Anteil eines Theaterstiicks umso grofer, je hohergestellt
das Publikum und der Widmungstriger waren'®. Dies gilt nicht nur fiir das Wiirzburg von 1617, son-
dern noch fiir das Hildesheim des Jahres 1701'%. Johann Kaspar Kerlls Pia et fortis mulier in S: Natalia
S: Adriani Martyris Coniuge expressa, 1677 als Primienschauspiel vom Wiener Jesuitengymnasium fiir
das Kaiserpaar aufgefiihrt, nihert sich mit seiner gelegentlichen Zusammenstellung von Rezitativen und

107

Arien schon dem Opernstil an'”’. Steht in diesem Stiick — wie im gnatius — noch eine Heilige im Mittel-

punke, so entspricht das Sujet einer benediktinischen Semi-Opera schon der zeitgendssischen Vorliebe
fur heroische und antike Stoffe. Die Rede ist von Miltiadis Gloria seu Persis devicta des Kremsmiinsterer
Konventualen Simon Rettenpacher, komponiert von Francesco Maria Raffaelini, 1684 aufgefiihr fiir die

des Oratoriums (Leipzig 1911, S. 137 f) eingebiirgert. Schwimmlein hilt an ihr fest, obgleich sein Hauptbezugspunke, die
Amberger Auffithrung 1653, das Werk »comoedia« nennt; Schwimmlein (wie Anm. 68), TL. 1, S.25.

103 Gunther Miller, Das Jesuitendrama in den Lindern deutscher Zunge vom Anfang (1555) bis zum Hochbarock (1665),
Augsburg 1930, S. 30: »Johannes Paullin ist vielleicht der erfolgreichste Oratoriumdichter. Die Jesuitenbiithne hatte die
Wendung zur Oper nicht in ihrer rein weltlichen Form mitmachen kénnenc.

104  Diese ausfiihrlich dargelegt zu haben, und zwar nach Anleitung von Roland Barthes Essay Sade. Fourier. Loyola
(1974), ist das Verdienst von Miinch-Kienast (wie Anm. 57). Keineswegs alle Auffithrungen waren jedoch Fastenauffiih-
rungen.

105  Am herzoglichen Hof zu Weiflenfels oder Halle wurden zum Geburtstag des Herzogs Opern aufgefiihre, fiir den
Geburtstag der Herzogin aber Schauspiele mit ganz gesungenem Prolog.

106  Theodor Crispen S.]., Bekehrte Seel Unter Der Figur des von dem guten Hirten verloffenen! gesuchten und wider ge-
Jundenen Schiiffleins Luc. 15. Zur Freud Des in der gantzen Christenheit ertheilten Jubel = Jahrs Gewittmet Dem (... Hrn. Jodoco
Edmundo Bischoff zu Hildesheim |...] dann auch Einem [...] Thum-Capitul In einem Schau = Spiel Sangweif§ vorgestellet
Von den Musicis Gymnasii_Josephini P R Societatis Jesu zu Hildesheim im Jabr 1701 den [?] April, Hildesheim; vgl. Scheitler
(wie Anm. 26), S.97 £., mit weiteren Beispielen.

107  Kerll (wie Anm. 26). Der Prolog ist, wie iiblich, ganz gesungen. Die Arien, figurentypisch in verschiedener Stilhche
gehalten, werden in einigen Fillen schon von einem (ariosen) Rezitativ eingeleitet. Neben Chéren und kleinen Ensembles
kommen vor: volkstiimliche Strophenlieder, Ritornellarien mit Strophen, eine Da-capo-Arie fiir Cantus und drei Violen
im (schein-)polyphonen Stil sowie durchkomponierte Soli als Handlungsdialoge im Arioso.



62 Irmgard Scheitler

kaiserlichen Majestiten'®®. Zeitlich befinden wir uns freilich damit in einer Epoche, in der italienische
und deutsche Musikdramatik schon lingst etabliert war.

Jenseits dieser meist hofischen, seltener stidtischen Professionalitit tiberrascht den modernen
Beobachter die Anzahl vollstindig gesungener und sehr oft deutschsprachiger Auftithrungen durch die
Ordensbiihnen seit den 1680er Jahren. Als Spielorte ragen Miinchen, Koln und Hildesheim heraus'®.
Spitestens seit der Jahrhundertwende tibernahmen Marianische Kongregationen und Bruderschaften den
Usus. Die zahlreich tiberlieferten Programme von Kleinopern zur Neuwahl des Vorstandes, zum Neuen
Jahr oder zu Heiligengedenktagen beweisen eine bemerkenswerte Musikkultur katholischer Laien''’. Das
erste Beispiel einer solchen war — zu einer Zeit, da in Deutschland noch fast niemand von einer Oper

wusste — der Wirzburger lgnatius.

108  Miltiadis Herrlichkeit! Oder Uberwundenes Persien: In deme die Athenienser mit geringer Macht zwey hundert tausend
der Barbarn durch die tapffere Anfiibrung Miltiadis bey Marathon erleget! und in die Flucht gejaget: Vor Ihren Kiyserlichen
Majestiitten Leopolds Dem Ersten! Und Eleonora Magdalena Teresial Auff die Schaubiibne gebracht zu Crembsmiinster im _Jahr
1684. den 18. Heumonat, Linz; vgl. Scheitler (wie Anm. 11), Nr. 816 £. Die Partitur (lateinischer Text) ist dem Kaiser ge-
widmet [A-Wn: Mus.Hs. 18601 Mus]. Drei Akte mit gesungenem Prolog und zahlreichen gesungen Partien.

109 Scheitler (wie Anm. 26), S.97-108.

110 Ebd., S.73; 78-80; 136f.



»fein holl. wapenpapier Zur Capelle«

Papierversorgung und Handschriftenproduktion am Gottorfer Hof

Matthias Kirsch

ie Sammeltitigkeit Georg Osterreichs (1664 —1735) ist im Zusammenhang mit musikalischen

Uberlieferungsfragen am Ende des 17. Jahrhunderts in einigen Punkten ausgiebig behandelt und
durch einen beeindruckenden Katalog von Harald Kiimmerling dokumentiert worden'. Der in der
Staatsbibliothek zu Berlin PreufSischer Kulturbesitz erhaltene Bestand von fast 2000 Musikhandschriften,
bekannt als Sammlung Bokemeyer?, rithrt zu einem groflen Teil von der Sammel- und Kopistentitigkeit
Osterreichs her, der von November 1689 an als Capellmeister auf Schloss Gottorf titig war. Dies wurde
zuletzt durch Peter Wollny und Konrad Kiister im Detail behandelt’. Dabei untersuchten beide Autoren
vorrangig eine abgrenzbare erste Phase des Sammelns, die Osterreich etwa bis zu seinem Engagement
durch Herzog Christian Albrecht von Schleswig-Holstein-Gottorf beschiftigte. Die nachfolgenden Be-
obachtungen und Uberlegungen schliefen in der Chronologie der Slg Bok unmittelbar an diese durch
Wollny und Kiister behandelte erste Phase an und beschiftigen sich mit der eigentlichen Gottorfer Zeit
Osterreichs, also den Jahren 1689 bis 1702%. Ausgangspunkt der Uberlegungen war die Frage nach Daten
zu Osterreichs Sammeltitigkeit in Gottorf, was recht bald auf die bislang wenig klaren Umstinde der
Papierversorgung des Gottorfer Hofs fithrte. Die Findbiicher des Landesarchivs Schleswig zu den Got-
torfer Hofakten aber geben einige Hinweise auf ein lohnendes Aktenstudium zu dieser Frage’.

Der Gottorfer Hof versorgte sich demnach aus verschiedenen Quellen mit Papier. In den Jahren
nach der zweiten Sequestrierung des Herzogtums und der Riickkehr des Herzogs Christian Albrecht (am
30. Oktober 1689) ist jedoch vor allem eine bestimmte Bezugsquelle wichtig: Der Schleswiger Kaufmann
Hans Lobedantz lieferte dem Hof tiber mehrere Jahre hinweg verschiedene Sorten Papier im Wert von jihr-

lich mehreren Hundert Reichstalern. Diese Lieferungen (und deren zum Teil erst Monate spiter erfolgte

1 Harald Kiimmerling, Katalog der Sammlung Bokemeyer (= Kieler Schriften zur Musikwissenschaft 18), Kassel u. a.
1970.

2 Im Folgenden abgekiirzt als »Slg Boke.

3 Peter Wollny, Zwischen Hamburg, Gottorf und Wolfenbiittel: Neue Ermittlungen zur Entstehung der »Sammlung Boke-
meyer«, in: S]b 20 (1998), S. 59—76. Konrad Kiister, Die Wolfenbiitteler Anfiinge der Sammilung Georg Osterreich, in: SJb 34
(2012), S.65-73. Vgl. auch Konrad Kiister, Goztorf und sein unerschlossenes musikbistorisches Potential, in: Jahrbuch der
Stiftung Schleswig-Holsteinische Landesmuseen Schloss Gottorf, Neue Folge, Bd. XI, 2007-2008, hrsg. von Herwig
Guratzsch, Neumiinster 2009, S.19-37.

4 Nach Abschluss der Arbeiten am vorliegenden Aufsatz erschien die grundlegende Untersuchung Konrad Kiisters zu
Uberlieferungsfragen der Slg Bok und zum Wirken Georg Osterreichs in Gotrorf. Die Ergebnisse von Kiisters Studie konn-
ten fiir den hier vorliegenden Text leider nicht mehr eingearbeitet werden. Vgl. Konrad Kiister (Hrsg.), Zwischen Schiitz
und Bach: Georg Osterreich und Heinrich Bokemeyer als Notensammler (Gottorf!/ Wolfenbiittel), Stuttgart 2015.

5 Kurt Hector, Findbuch des Bestands Abr. 7. Herzoge von Schleswig-Holstein-Gottorf 15441713 (= Verdffentichun-
gen des Schleswig-Holsteinischen Landesarchivs, Bd. 4), Schleswig 1977.
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Bezahlung) sind in den Kammerrechnungen (»Rentkammerbiicher«) festgehalten®. Deren innere Ordnung
wechselt zwischen den unterschiedlichen Jahrgingen, bleibt aber fiir den Zeitraum von 1690 bis 1701 in
der Weise stabil, dass die Angaben zur Abrechnung von Schreiberei, Buchdruckerei und -binderei dieses
Zeitraums stets unter dem gleichen Titel zu finden sind. Zweifellos geh6ren die Kammerrechnungen zu
demjenigen Teil der Hofarchivalien, die hiufig genutzt werden. Auch Winfried Richter verwendete die
Angaben der Kammerrechnungen fiir seine Darstellung der »Gottorfer Hofmusiks, lief§ dabei allerdings
Fragen zur umfangreichen Schreib- und Kopistentitigkeit im Umfeld der Hofkapelle unberiicksichtigt’.

Die Kammerrechnungen allein liefern allerdings nur ein grobes Bild der Papierversorgung, denn sie
dokumentieren lediglich summarisch den Einkaufvon Papier, nicht jedoch dessen weitere Verwendung.
Eine aufschlussreiche Erginzung der Kammerrechnungen stellen deshalb deren sogenannte »Beilagen«
dar, die sich den Kammerrechnungen jahrgangsweise zuordnen lassen. Die Durchsicht der Beilagen ist
etwas mithsamer, da sie zu einem nicht geringen Teil aus ungebundenen Listen und Belegen (Quittun-
gen) bestehen sowie hiufig Uberschneidungen mit den jeweils zeitlich angrenzenden Rechnungsjahren
bringen. Fiir den Zeitraum der Anstellung Georg Osterreichs sind unter diesen Beilagen bisher insgesamt
acht eigenhindige Quittungen Osterreichs iiber den Erhalt von Papier aus der Rentkammer »zu behuff
der Capell = Music« nachweisbar®. Eine weitere Quittung trigt zwar keine Unterschrift, entspricht aber
von ihrem Wortlaut her weitgehend den zweifelsfrei eigenhindigen Belegen’.

Doch nicht nur Quittungen geben Auskunft iiber die Versorgung der Capelle mit Papier. Neben diesen
lose und wahrscheinlich nur liickenhaft erhaltenen Belegen existieren umfangreiche, oft mehrere Schreib-
bogen umfassende Ausgabelisten, die, nach Kalenderdaten geordnet, den Papierverbrauch des gesamten
Hofs umfangreich dokumentieren'®. Auch hier findet die Capelle mehrfach Erwihnung. Damit stehen fiir
eine Untersuchung des héfischen Papierverbrauchs auf Schloss Gottorf insgesamt drei unterschiedliche
Arten schriftlicher Quellen zur Verfiigung:

Die Kammerrechnungen, gebunden und paginiert, belegen den Einkauf von Papier aus unterschiedlichen
Quellen und geben zumindest grob Aufschluss tiber die Papierverwendung (Druck, Buchbindung, Schreib-
dienste) unter dem Gesichtspunkt der Kosten.

Besondere Ausgabelisten sind unter den Beilagen zu den Kammerrechnungen erhalten. Sie doku-
mentieren etwas genauer die Verwendung des zentral eingekauften Papiers. Die Ordnung dieser Listen
folgt den Kalenderdaten, zu denen jeweils Papier ausgegeben wurde. Hier finden sich auch detailliertere
Angaben zur Papiersorte, zur Menge, zum Abholer und zum Einkaufspreis.

6 Einen ersten Uberblick iiber die Kammerrechnungen des fraglichen Zeitraums gibt Hector (wie Anm.5),
S.314-324.

7 Winfried Richter, Die Gottorfer Hofmusik. Studie zur Musikkultur eines absolutistischen Hofstaates im 17. Jahrhundert,
Diss. Kiel 1986, Hennstedt 1988.

8 Siamtdlich in LA Schleswig (= Landesarchiv Schleswig-Holstein), Abt. 7, 2415 u. 2423. Ich danke Herrn Malte Bi-
schof und dem Landesarchiv Schleswig-Holstein herzlich fiir die Erlaubnis zur Wiedergabe der Scans in diesem Aufsatz.
9 Quittung vom 19.1.1693, LA Schleswig, Abt. 7, 2423.

10 Besonders reichhaltig in LA Schleswig, Abt. 7, 2415. Der Titel dieser Liste lautet: »Zu behueff der hochfiirsdichen
Hofstatt ist an papier und anderen Schreibmaterialien abgehohlt worden [Aufstellung]«. Diese Liste dokumentiert Papier-
ausgaben an Personen und Dienststellen fiir das Kalenderjahr 1692 (Januar bis Dezember). Offenbar war diese Liste
wichtigste Grundlage fiir eine abschlieffende Zahlung an Lobedantz, der auf dieser Liste selbst am 31. Marz 1693 den Er-
halt von fast 700 Rthl quittiert. Ausgabelisten sind nicht flichendeckend erhalten, auch existieren fiir einzelne Jahrginge
offenbar keinerlei Beilagen mehr.
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Die Quittungen schliefSlich sind ebenfalls Teil der Beilagen zu den Kammerrechnungen, geben Auf-
schluss iiber den Abholer und — im Fall Georg Osterreichs — auch iiber Art und Verwendung des Papiers.
Der Wortlaut einer solchen Quittung ist beispielsweise folgender'':

Dafl ich Endes genanndter auf$ der hochfl.
Rentt=Camer zehen buch gut hollin-
disch Papier bekomen und empfangen
habe, und zwar zu behuff der Capell =
Music, solches wird hirmit bescheinigt.
Gottorf den 3 December Anno 1694.
Georg Osterreich CapellM: manupp.

Ein solcher Text erscheint auch in den tibrigen erhaltenen Quittungen, oft nur geringfiigig abgewandelt.
Die Textmenge diirfte ausreichen, um diese Belege als einwandfrei datierte Schriftproben Osterreichs
zu behandeln. Auf diese Weise betrachtet wird der hier reprisentierte Zeitraum von Dezember 1692 bis
Dezember 1694 zur bei weitem am dichtesten dokumentierten Phase in Osterreichs Schriftentwicklung.
Ein Handschriftenvergleich mit Osterreichs eigenhindigen Textierungen in der Slg Bok kénnte so zu
verbesserten zeitlichen Einordnungen der dort iberlieferten Handschriften fiihren.

Georg Osterreichs Quittungen bringen trotz ihrer Knappheit einiges an Information: Benannt wird
hier die ausgehindigte Papiersorte (»hollindisch Papier«), die davon erhaltene Menge (»zehen Buchg,
das entspricht etwa 240 Bogen, also 960 beschreibbare Seiten) und der Zweck (»zu behuff der Capell =
Music«), dem dieses Papier dienen sollte. Dass die an den Capellmeister abgegebene Menge nicht un-
wichtig war, zeigt sich an einer Quittung vom 1. April 1693, als Osterreich offenbar das Doppelte der
sonst tiblichen Menge (niamlich ein ganzes Ries, also 20 Buch) erhielt und als Grund dafiir die »bevor-
stechende(n) Opera« nannte (vgl. Abbildung 1)'*.

Abbildung 1: Quittung Georg Osterreichs vom 1. April 1693 Giber den Erhalt von 1 Ries
»hollandischen« Papiers (LA Schleswig, Abt. VII, 2415)

11 LA Schleswig, Abt. 7, 2423.
12 Am11. April fand zum Geburtstag Friederike Amalies die Auffithrung eines »Musicalischen Lustspiels« statt, dessen

Musik offenbar von Johann Philipp Fortsch komponiert worden war. Vgl. Renate Brockpahler, Handbuch zur Geschichte
der Barockoper in Deutschland (= Die Schaubiihne 62), Emsdetten 1964, S.178.
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Die genannten Ausgabelisten dagegen vervollstindigen in einer wesentlichen Hinsicht das Bild des Papier-
verbrauchs der Capelle: Die Dokumentation aller Papierausgaben nennt stets auch den Kaufpreis. Das
muss allerdings nicht heiflen, dass der jeweilige Abholer das empfangene Papier auch tatsichlich bezahlte.
Solche Bezahlvorginge einzelner Dienststellen wiren nur schwer zu erkliren, denn sie setzten wiederum
ein selbstindiges Rechnungswesen in jeder dieser Dienststellen voraus. Davon kann aber bei Geheimem
Rat, Hofkanzlei und der Rentkammer, die hier ebenfalls alle als Papierabnehmer genannt werden,
nicht sinnvoll ausgegangen werden. Eher diirfte der Kaufpreis in den Listen internen Zwecken gedient
haben, wohl um einen Uberblick iiber den geldwerten Einzelverbrauch der abholenden Dienststellen zu
behalten. Von ihm selbst erworbenes Papier hitte Osterreich auf der Rentkammer sicherlich nicht quit-
tieren miissen. So ist diese Form der Papierdokumentation als Versuch des chronisch hoch verschul-
deten Herzogshauses zu deuten, wenigstens im Detail serios zu wirtschaften.

Art und vor allem Dichte der papierwirtschaftlichen Dokumentation innerhalb der Gottorfer Hof-
akten miissen ebenfalls durchdacht werden. Ganz allgemein gewinnt die Rechnungsfithrung des Hofs mit
dem Wiedereinzug Christian Albrechts auf Schloss Gottorf von Ende 1689 an wieder einen gewissen Um-
fang, was sich gut an Zustand, Aufbau und Umfang von Kammerrechnungen und Beilagen insgesamt
ablesen lsst. Die Unterlagen zur allgemeinen Papierversorgung liegen dort zunichst in einer eher gerin-
gen Menge vor, wachsen dann aber bis ungefihr 1693 deutlich an. Die Belege fiir den Papierbedarf der
Capelle aber setzen sprunghaft ein, nimlich mit der Ausgabeliste fiir das Jahr 1692. Belege der genannten
Art sind bis zum Tod des Herzogs im Dezember 1694 erhalten, mit Ausnahme des zweiten Halbjahres
1693 und der Monate Januar bis September 1694, fiir die wohl jeweils Belegverluste angenommen werden
miissen'. Irgendwelche Belege fiir Papierausgaben an die Capelle nach dem Tod des Herzogs waren nicht
aufzufinden®.

Fir die mutmafllichen Schreibarbeiten in Reichweite der Capelle ergeben sich aus diesen Beob-
achtungen einige Folgerungen. Das betrifft zunichst die Menge des verwendeten Papiers: Die belegbaren
Papierausgaben fiir 1692 und 1693 belaufen sich demnach auf je 60 Buch'®. Im letzten Quartal 1694 aber
quittierte Osterreich den Erhalt von 30 Buch, was genau dem Doppelten der anzunehmenden Menge
(gemessen an den beiden vorangegangenen Jahren) entspricht. Die ermittelten Daten sind leider insge-
samt zu unsicher, um sie als derart stark schwankenden Verbrauch zu interpretieren. Die unregelmifligen
Daten der Papierausgaben sprechen aber deutlich gegen einen konstanten Verbrauch.

Neben der absoluten Menge an Papier erfahren wir etwas tiber die A7z des ausgegebenen Papiers,
denn die Ausgabelisten formulieren hier stets etwas konkreter als die Quittungen und bringen meist die

Bezeichnung »fein holl. wapenpapier Zur Capelle«.

13 Zur wirtschaftlichen Lage des Herzogtums vgl. Gottfried Ernst Hoffmann, Klauspeter Reumann und Hermann
Kellenbenz, Die Herzogtiimer von der Landesteilung 1544 bis zur Wiedervereinigung Schleswigs 1721 (= Geschichte Schleswig-
Holsteins 5), Neumiinster 1986, S.302 ff.

14 Nur fiir das zweite Quartal 1693 (April bis Juni) existiert eine Ausgabeliste, deren Dokumentation mit den er-
haltenen Quittungen tibereinstimme.

15 Dies gilt flir den gesamten Zeitraum von 1695 bis 1702. Mit einem gewissen Papierbedarf wire aber zumindest nach
Osterreichs Riickkehr auf seinen Gottorfer Posten im Jahr 1697 zu rechnen.

16  Diese Menge entspricht drei Ries zu je 480 Bégen. Nimmt man den gefalteten Bogen mit vier beschreibbaren
Seiten als Normalfall fiir die Notenschrift, so hatte die Capelle in jedem dieser beiden Jahre jeweils 5760 Seiten zur Ver-
fugung.
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Abbildung 2: Ausgabe von 10 Buch »fein holl. Wapenpapier« an die Capelle. Auszug aus einer Ausgabe-
liste der Gottorfer Rentkammer fur das Jahr 1692 (LA Schleswig, Abt. 7, 2415). Die duBerste linke Spalte
fahrt das Datum auf (15. Juli 1692), ganz rechts findet sich der Preis (4 Mark 6 Schilling).

Diese Beobachtungen an den genannten Archivalien lassen weitere Schliisse zu oder geben zu neuen Ver-
mutungen Anlass: Den genannten Hofakten ist zu entnehmen, dass der Papierverbrauch der Gottorfer
Capelle aus der zentralen Papierversorgung durch die fuirstliche Rentkammer bestritten wurde. Vor allem
die genannten Ausgabelisten zeigen deutlich, dass nicht nur die Hofkapelle, sondern auch der Geheime
Rat, die Hofkanzlei und natiirlich die Rentkammer selbst genau das gleiche Schreibpapier verwendeten.
Deshalb diirfte — zumindest in Einzelfillen — eine genauere Datierung von Handschriften der Slg Bok
moglich sein, als dies bisher der Fall war. Dazu weiter unten mehr.

Georg Osterreich scheint erhebliche Mengen an Papier aus der hofischen Rentkammer dienstlich
erhalten und deshalb nicht selbst bezahlt zu haben. Die auf »hollindisch Papier« geschriebenen Noten
waren also rechtlich gesehen zum Zeitpunkt der Niederschrift Eigentum des Herzogs'”.

Fiir das Schreiben von Musikalien wurden am Gottorfer Hof — zumindest zeitweise — ganz tiber-

wiegend die bekannten franzésisch-hollindischen Importpapiere genutzt. Ob sich dies in der zweiten
und letzten Phase der Anstellung Osterreichs am Gottorfer Hof, also zwischen (Spit-) Sommer 1697 und
dem Jahr 1702 inderte, bleibt weiter zu untersuchen.
Wenn Osterreich tatsichlich simtliche unmittelbar an ihn durch die Rentkammer ausgehindigten Bogen
tur das Schreiben von Musikalien verwendete, dann ergibt sich (ermittelt #zur aus den Quittungen des
letzten Quartals 1694) daraus eine durchschnittliche Schreibleistung von tiber 30 Notenseiten pro Tag.
Diese Zahl ist zweifellos hypothetisch, gibt aber einen Eindruck davon, mit welchem Papierverbrauch —
zumindest in sehr schreibintensiven Zeitriumen — gerechnet werden kann.

Vor allem die dritte Beobachtung gibt Anlass zu weiteren Uberlegungen: Dass die erhaltenen Bogen
in der Capelle fiir das Schreiben von Noten verwendet wurde, steht wohl fest. Wichtig wire es aber, ge-
naueres tiber die Art der tatsichlichen Schreibarbeiten zu erfahren: Die Formulierung »zum behuff der
Capell=Music« auf den Quittungen Osterreichs lisst keine Riickschliisse darauf zu, ob hier der alltig-
liche Kapelldienst und das Ausschreiben von Einzelstimmen gemeint ist, oder ob die Schreibarbeiten
vielleicht auch Spartierungen von in Stimmen vorhandenem Material umfasste. Vor allem Letzteres ist ja
der Vorgang, der zur Entstehung der »Sammlung Osterreich« fithrte'®. Es erscheint unwahrscheinlich,

17 Die»Privatsammlung Georg Osterreichs, als die Peter Wollny die in Gottorf entstandenen Musikalien der Slg Bok
ansieht, kénnte durchaus auf solchem dienstlich erhaltenen Papier geschrieben worden sein. Wollny (wie Anm. 3), S.63.
Auch Richter geht prinzipiell von einer privaten Sammlung aus. Vgl. Richter (wie Anm.7), S. 138 1.

18 Die Bezeichnungskonkurrenz »Slg Bok« und »Sammlung Osterreich« tritt in gewisser Weise schon bei Friedhelm
Krummacher auf und hile bis heute an; vgl. Friedhelm Krummacher, Die Uberlieferung der Choralbearbeitung in der friihen
evangelischen Kantate (= Berliner Studien zur Musikwissenschaft 10), Berlin 1965, S. 154. Bei niherer Betrachtung muss
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dass Osterreich sich wihrend der untersuchten Zeitriume unabhingig von der hofischen Papierwirtschaft
mit Schreibpapier versorgte, um auf selbst erworbenem Papier eine Partiturensammlung anzulegen.
Die grofie Menge an Bogen, die offenbar von der Capelle verbraucht wurde, spricht eher fiir Schreib-
arbeiten tiber den aktuellen Bedarf der Hofmusik hinaus.

Die regelmiflige Nennung der Papiersorte (»wapenpapier«, »hollindisch Papier«) zeigt, dass zu-
mindest fiir die Zeit bis zum Tod Christian Albrechts genau dieses Papier absolut vorherrschte!®. Uber
die Verwendung regionaler Papiere dagegen ist sehr viel weniger bekannt. Der papierkundliche Teil des
Katalogs tiber die Musikalien der Slg Bok weist lediglich zwei regionale Papiere bei insgesamt gut
50 Kompositionen nach. Beide Papiere stammen aus der Papiermiihle Ascheffel (zwischen Eckernforde
und Rendsburg gelegen)®’. Eines dieser beiden Papiere enthilt als Wasserzeichen das Monogramm Her-
zog Friedrichs IV., dessen Verwendung sinnvoll erst fiir die Regierungszeit dieses Herzogs (1695-1702)
angesetzt werden kann. Andere regionale Papiere sind in der Slg Bok bisher nicht nachgewiesen. Hier
miissen weitere Untersuchungen ansetzen.

Die »Sammlung Osterreich« — das Problem der Wasserzeichen

Die Frage der Wappenpapiere fithrt zunichst auf einige allgemeine Uberlegungen zum Erkenntniswert
von Datierungen bei Handschriften der Slg Bok. Langst nicht alle Partituren dieses Bestandes benétigen im
gleichen Mafle eine genauere zeitliche Einordnung, denn es handelt sich ja ganz tiberwiegend um »se-
kundires« Material, dessen Spartencharakter feststeht. Datierungen sind hier fast immer ein Faktum
der Uberlieferungs- und Verbreitungsgeschichte, die aber selbstverstindlich ihren eigenen Aussagewert
haben. Die Relevanz von Antworten auf solche Fragen wird schnell deutlich, denkt man an unser immer
noch recht bruchstiickhaftes Wissen um die Details hofmusikalischer Produktions- und Arbeitszusam-
menhinge um 1700. Geht es zunichst darum, festzustellen, welche Handschriften tatsichlich in Gottorf
geschrieben wurden, so sollte in einem weiteren Schritt danach gefragt werden, welche musikpraktische
Bedeutung eine derart »gesicherte« Handschrift fiir die Hofmusik gehabt haben konnte. Das Sammeln
von Musikalien im grofen Stil kann fiir Musiker in leitender Funktion von unterschiedlicher Wichtigkeit
gewesen sein und muss nicht immer in unmittelbarem Zusammenhang mit dem eigentlichen Kapell-
dienst gestanden haben. Auch das »Kommunizieren« von Handschriften als zusitzlicher Erwerb wire
ja ein denkbares Interesse. Bis auf weiteres bleiben die Griinde fiir Georg Osterreichs Sammeltitigkeit
aber unklar. Ob seine Sammelinteressen sich etwa wechselnd verhielten, welche Serien an Abschriften
in welcher Reihenfolge entstanden und wovon ein etwaiger Wandel der Interessen geleitet gewesen sein
kénnte, ist bis auf weiteres nicht zu sagen. Zweifellos kann man abwigen, wieviel Aufwand fiir die Kla-
rung solcher Fragen getrieben werden sollte. Denn allein der hier titelgebende Fall des »wapenpapiers«
fuhre sofort an die Grenzen philologischer Leistungsfihigkeit (und hat vielleicht auch in der Vergangen-

heit schon einige Interessierte davon Abstand nehmen lassen, sich weiter mit Datierungsfragen bei

jedoch auffallen, dass bislang wohl die Umrisse der Slg Bok feststehen, nicht jedoch die einer Sammlung Osterreich, deren
genauer Inhalt erst durch eindeutige Datierung zu bestimmen sein diirfte.

19 Dies ist erst dann zu relativieren, wenn Belege daftir bekannt werden, dass der Terminus »holl. wapenpapier« auch
als Qualititsbezeichnung ohne Riicksicht auf die tatsichliche Herkunft des Papier verwendet wurde.

20 Vgl Kiimmerlings Angaben zu den Wz 402 u. 455 ff. Kiimmerling (wie Anm. 1), S. 294 f. Uber das Verhiltnis der
Papiermiihle Ascheffel zum Gottorfer Hof siche Wilhelm Hahn, Die Papiermiible in Ascheffel, in: Jahrbuch der Heimat-
gemeinschaft des Kreises Eckernforde e.V., 18 (1960), S.89-107.
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diesen Handschriften zu beschiftigen). Dem Phinomen des Wappenpapiers sei hier trotz aller Bedenken
noch etwas nachgegangen.

Nimmt man das Kriterium »wapenpapier« als Bestimmungsmerkmal fiir die erhaltenen Musikhand-
schriften der Slg Bok, so zeigt sich, dass dort tiber 500 Kompositionen auf entsprechendem Papier notiert
sind. Diese Zahl rechnet nur solche Handschriften ein, deren Wasserzeichen entweder das Amster-
damer Stadtwappen (Wz 124-2006) oder den hollindischen Freiheitslowen (Wz 208-240) zeigen.
Natiirlich sind in der Slg Bok noch weitere Papiere hollindischer Herkunft nachweisbar, die aber durch-
weg andere Wasserzeichenmotive aufweisen. Legt man das Herkunftsmerkmal »hollindisch« grof3ziigig
aus, so diirften also noch weit mehr Handschriften auf solchem Papier vorliegen. Vielleicht war die Be-
zeichnung »wapenpapier« in diesem Sinne auch nur ein Synonym fiir eine ganz bestimmte (hohe) Quali-
tit. In jedem Fall zeigt sich hier aber, dass es zunichst zwecklos ist, alle auf franzésisch-hollindischem
Papier geschriebenen Handschriften der Slg Bok grundsitzlich mit Gottorf in Verbindung zu bringen.
Die Verbreitung solcher Papiere war umfassend und macht deshalb jegliche Datierungsversuche, die
sich ausschlieSlich auf papierkundliche Merkmale stiitzt, problematisch.

Wo eine genauere Datierung mutmafllich in Gottorf entstandener Handschriften angestrebt wird,
muss deshalb anders vorgegangen werden. Hier kommen die zahlreichen datierten Aktenstiicke der Got-
torfer Hofhaltung im Landesarchiv Schleswig ins Spiel. Das »hollindisch Papier« der Gottorfer Rent-
kammer war ganz offenbar ein Papier fiir gehobene Zwecke und findet sich folglich sehr hiufig unter den
erhaltenen Hofakten, und dieser Umstand sollte sich mit einiger Miihe fiir neue Versuche der Chro-
nologisierung nutzen lassen®'. Auch die Kammerrechnungen selbst verwenden »wapenpapier«, ebenso
begegnet dieses Papier bei zahlreiche Eingaben und Suppliken, deren Wasserzeichen meist recht gut zu
erkennen sind, da oft nur der kleinere Teil eines ganzen Bogens beschrieben wurde. Neue Versuche zu Da-
tierungen von Musikhandschriften kénnten deshalb erfolgreich von der grofSen Zahl datierter Gottorfer
Archivalien ausgehen®.

Dennoch zeigt sich hier das Problem der »Gruppenwasserzeichen«. Als solche miissen bis auf weite-
res die genannten Motive (und noch einige andere, z. B. die Schellenkappen-Papiere) gelten, denn sie
liegen in grof3er Vielfalt und Abwandlung vor. Sicherlich existieren derartige Papiere — nicht nur in der
Slg Bok — in sehr groflen Mengen. Gerade fiir Schleswig und Holstein lassen sich plausible Annahmen
tiber die Ursachen dieser Vorherrschaft franzosisch-hollindischer Papiere aufstellen. Die regionale Papier-
produktion war hier wohl immer wieder zu geringfligig, um den Bedarfan Schreib- und Druckpapier zu

21 Denwohlersten Versuch einer Chronologisierung unternahm Harald Kiimmerling selbst mit der Ubersicht iiber die
sogenannten »Gottorfer Signaturen«. Bei der Arbeit zu den umfangreichen Registern seines Katalogs unterlief§ er es aber,
auch die sogenannten »Gottorfer Signaturen« des Osterreich-Bands Mus. ms. autogr. Georg Oesterreich 1 einzuarbeiten.
Die Daten gerade dieses Bandes aber hitten Chronologie-Versuche, wie sie Kiimmerling unternahm, von Anfang an irrig
erscheinen lassen miissen.

22 Eine mogliche Datierungshilfe kdnnten auch die héfischen Gelegenheitsdrucke oder andere Erzeugnisse der Schles-
wiger Buchdrucker darstellen, sofern sie auf einem durch die Rentkammer beschafften Papier gedruckt wurden. Dabei ist
festzustellen, das Schleswig auf der »Landkarte« der europdischen Wasserzeichenforschung durchaus eine gewisse Rolle
spielt, weist doch bereits die 1950 erschienene Arbeit Edward Heawoods insgesamt 19 Schleswiger Drucke (durchweg
verschiedene Ausgaben der »Moskowitischen Reise« des Adam Olearius) aus dem mittleren 17. Jahrhundert nach und
dokumentiert deren Wasserzeichen. Edward Heawood, Watermarks mainly of the 17th an 18th centuries (= Monumenta
Chartae Papyrichae. Historiam Illustrantia or collection of works and documents illustrating the history of paper 1, hrsg. von
E.]. Labarre), Hilversum 1950.
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decken®. Dies hatte nicht nur mit der — etwa im Vergleich mit den Mittelgebirgsregionen — deutlich
geringeren Zahl an lokalen Papiermiihlen zu tun, sondern auch mit der schwierigen Bereitstellung der
nétigen Rohstoffen, den Lumpen. Einige Ansitze der Gottorfer Herzége, das Lumpensammeln durch
Privilegien zu regulieren, weisen deutlich darauf hin, dass man durchaus Versuche machte, das Problem
in den Griff zu bekommen. Bau und Verpachtung der genannten Papiermiihle Ascheffel gingen letztlich
auf eine Initiative des Landesherrn zuriick. Papiermacherei war also hier wie andernorts gerade fiir die
Landesherren nicht ohne Bedeutung. Das wechselhafte Interesse der Gottorfer Herzdge an einer Ver-
besserung der Papierversorgung durch die Férderung regionaler Papierproduktion, wie auch einzelne
Versuche in dieser Richtung aus dem Umfeld der Universitit Kiel, sind an mehreren Stellen akten-
kundig geworden?®’. Mindestens bis zum Beginn des Nordischen Kriegs behalf man sich aber offenbar
mit dem Einkauf der bekannten Angoumois-Papiere (und in den 1690er Jahren wohl auch »echter«
hollindischer Papiere), wie die Sprachregelung der oben genannten Aktenstiicke erkennen ldsst.

Sieht man etwas genauer auf die groffen Mengen an tiberlieferten Wasserzeichen mit dem Motiv des
Amsterdamer Stadtwappens, so fillt auf, dass diese Gruppe an Papiermarken nicht ginzlich gleichformig
ist. Unterschiede liegen hier keineswegs immer nur im kaum wahrnehmbaren Detail. Der Nachweis
eines Wasserzeichens vom Typ Amsterdamer Stadtwappen ist also nicht von vornherein ein aussichts-
loser Fall: Neben den immer wieder zu beobachtenden Unterschieden in gestalterischen Merkmalen sind
es hier vor allem die Initialen Amsterdamer Kaufleute, die eine erste Gruppierung erlauben. Abraham
Janssen (A]) und Gillis von Hoven (GvH) sind besonders prominente Beispiele fiir jene Gruppe an
Hindlern, die mit den im Angoumois geschopften Bogen offenbar gute Geschifte machten. Thre Ge-
schiftsbezichungen in verschiedene Teile Europas sind in der papierkundlichen Literatur dokumen-
tiert”. Die Verwendung von Initialen in zeitgendssischen Wasserzeichen aber ist in vielen anderen
Fillen ungeklirt, und auch die Papiere der Slg Bok bringen einen solchen Sonderfall des Amsterdamer
Stadtwappens: Eine Gruppe von insgesamt fiinf Wasserzeichen (Wz 151-155), die Kiimmerling im ent-
sprechenden Katalogteil dokumentierte, scheint zu den selteneren Papieren zu gehoren, denn weder die
iltere Dokumentation Heawoods?, noch die neuere bei Laurentius” mit ihrer Fiille an Wappenpapier-
marken weisen irgendeinen Fundort fiir diese Zeichengruppe nach. Die unterscheidenden gestalte-
rischen Merkmale dieser Form sind deutlich: Hier ist das bekannte Motiv der beiden einen bekronten
Schild mit drei Kreuzen haltenden Léwen erheblich vergroflert, beide Léwen tragen doppelte Schweife
und zentral finden sich, in die Bildebene hineingerticke, die kursiven Initialen »JM«. Nach Kiimmerlings
Katalog sind solche Papiermarken bei tiber 130 Handschriften in der Slg Bok nachweisbar. Vielleicht liegt

23 Unter dem Gesichtspunke der allgemeinen Papierversorgung im Norden ist zweifellos auch die Geschichte der
Papiermiihlen von Interesse, die traditionell ein Gegenstand der mehr heimatkundlich ausgerichteten historischen
Forschung sind. Fiir Schleswig-Holstein geben die zahlreichen Aufsitze Wilhelm Hahns, ehemals Landesarchivdirektor
in Schleswig, einige Auskunft zu diesem Thema.

24 Vgl z.B. die Nachweise bei Wilhelm Hahn, Die Papiermiible Rastorf in Schleswig-Holstein, in: Papiergeschichte.
Zeitschrift der Forschungsstelle Papiergeschichte in Mainz, Jg. 14 (1964), Heft 5/6, S. 57— 60. Weitere Aufsitze Hahns zur
Papiergeschichte Schleswig-Holsteins vervollstindigen dieses Bild.

25  Auch die musikwissenschaftliche Literatur behandelt gelegentlich derartige Fragen, so z. B. Robert Shay/Robert
Thompson, Purcell Manuscripts: The principal musical sources, Cambridge 2000, S. 9 {I.

26  Dort findet sich eine grofle Zahl an Beispielen fiir das Motiv des Amsterdamer Stadtwappens. Heawood (wie
Anm.22), Pl. 342—438.

27  Theo und Frans Laurentius, Watermarks 1650—1700 found in Zeeland Archives, Goy-Houten 2008; hier die
Nr.41-263, die ebenfalls ausschliefflich Fundorte fiir das Amsterdamer Stadtwappen-Motiv geben.
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der Fall der »JM«-Marken aber noch komplizierter, denn natiirlich haben auch Papiermacher auferhalb
Hollands vom Prestige der dortigen Papiere zu profitieren versucht und entsprechende Wasserzeichen
nachgefertigt, darunter solche aus dem Bereich der Gruppenwasserzeichen. Sogar fiir Schleswig-Holstein
scheint ein solcher Fall belegbar zu sein®®. Fragen zu Herkunft und Verwendung der »JM«-Formen des
Amsterdamer Stadtwappens miissen wohl bis auf weiteres offen bleiben. Die Existenz einer solchen Son-
derform innerhalb der groflen Wasserzeichengruppe »Amsterdamer Stadtwappen« gibt Anlass zur Hoft-
nung auf eine mogliche Zuordnung®. Dabei verkehren sich gewissermafien die traditionellen Vorstel-
lungen von Ziel- und Hilfswissenschaft, denn hier kénnten die Handschriften der Slg Bok eine Leistung
fur die allgemeine Papierforschung erbringen.

Zweifellos ist der Zeitraum von Georg Osterreichs Gottorfer Titigkeit fiir eine papierkundliche
Untersuchung mit dem Ziel genauerer Datierung eher kurz. Als ein erleichternder Umstand kénnte sich
aber die voriibergehende Abwesenheit Osterreichs wihrend des Gottorfer Trauerjahrs (nach dem Tod
Christian Albrechts im Dezember 1694) und dariiber hinaus erweisen. Durch diese faktische Zweiteilung
von Osterreichs Gottorfer Dienstzeit entsteht eine klare Differenzierung von »frith« und »spit« im Sinne
der potenziell verwendeten Papiersorten. Ernstzunehmende Ergebnisse sind aber nur dann zu erwarten,
wenn die Papierversorgung und -verwendung des Gottorfer Hofs als datierungsrelevantes Hintergrund-
geschehen besser dokumentiert wird. Die Masse der tiberlieferten Aktenstiicke im Landesarchiv Schles-
wig erdffnet durchaus die Méglichkeit dazu.

Der Zweiteilung von Osterreichs Dienstzeit in Gottorf entspricht auch, wie oben dargelegt, ein
paralleler Wechsel in der Dokumentationslage der hofischen Papierversorgung. Es ist nicht klar, ob vom
Jahr 1695 an tatsichlich kein Papier mehr fiir musikalische Zwecke ausgegeben wurde®, oder ob sich
lediglich die Dokumentation veridndert hatte. In letzterem Fall kdnnte nach wie vor zentral eingekauftes
Papier an Osterreich ausgegeben worden sein, dann allerdings auf einem bisher nicht nachvollziehbaren
Weg. Grundsitzlich passt diese Verinderung aber zum verringerten Status der Hofmusik unter dem
neuen Herzog Friedrich IV. bis zu dessen Tod im Sommer 1702. Wenn die Schreibarbeiten im Umfeld
der Capelle nach 1695 derart geringfiigig waren, erklirt sich das Aussetzen der entsprechenden Rent-
kammer-Belege zwanglos. Ein weiterhin am Hof gehaltener, aber nur noch wenig geforderter Kapell-
meister Osterreich kénnte in den letzten Jahren seines Engagements dennoch den systematischen Aus-
bau einer Partiturensammlung vorangetrieben haben. Eventuelle Schreibarbeiten, vielleicht sogar sehr
umfangreiche, hitten dann praktisch keine »offiziellen« Spuren hinterlassen. Dann wire die »Privat-

sammlung Georg Osterreichs« in dieser letzten Phase noch weiter angewachsen, und das womaoglich auf

28  Hermann Stdlten, Die Schulendorfer Papiermiihle und ihre Wasserzeichen, in: Die Heimat. Monatsschrift des Vereins
zur Pflege der Natur- und Landeskunde in Schleswig-Holstein und Hamburg, Jg. 69 (1962), Nr. 5, S. 140—143. Offenbar
schopfte die Schulendorfer Miihle zeitweise Papier mit dem »Pro Patria«-Motiv im Wasserzeichen. Nicht untypisch fiir
heimatkundliche Literatur ist auch dieser Aufsatz wegen seiner unvollstindigen oder fehlenden Belege.

29  Hinter den Initialen »JM« den Papiermacher Jiirgen Moller aus Ascheffel zu schen, ist zwar verlockend, aber wegen
einer deutlich spiter zu datierenden Handschrift (Slg Bok 1173, Zianis I/ Gordiano pio von 1709) auf solchem Papier
wohl unhaltbar. Dennoch muss immer auch mit einer nicht-hollindischen Herkunft solcher »Gruppenwasserzeichen«
gerechnet werden.

30  Die Kammerrechnungen weisen von 1695 an keine Ausgaben fiir eine Capelle mehr nach, so dass die Abwesenheit
dieser Institution in den Ausgabelisten nicht verwundert. Dennoch kann Osterreich, der mit zwei Kapellknaben weiterhin
am Hof verblieb, auch nach seiner Riickkehr (wahrscheinlich im Sommer 1697) weiterhin Papier vom Hof erhalten
haben. Zur Situation der Capelle in dieser letzten Phase vgl. Richter (wie Anm.7), S. 441 ff.
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von Osterreich privat erworbenem Papier. Auch in dieser Hinsicht bleibt Osterreichs spitere Gottorfer
Zeit nach wie vor ritselhaft®'. Klarheit kdnnte hier nur eine verbesserte Chronologie der Handschriften
bringen.

Die Papierstempel

Die Frage nach den in Musikhandschriften eher selten nachweisbaren Papierstempeln fithrt auf ein Quel-
lenmerkmal, das kaum einmal fiir Chronologieforschungen herangezogen wird. Uber den Erkenntnis-
wert solcher Stempel hat sich offenbar bisher keine feste Meinung gebildet. Harald Kiimmerling wies in
seinem Katalog der Slg Bok aber auf insgesamt drei Fille hin, in denen Handschriften einen solchen Pa-
pierstempel aufweisen®. Diese Stempel zeigen ein gekrontes Nesselblatt mit einen spiegelsymmetrischen
Doppel-F, dem Monogramm Herzog Friedrichs IV. von Schleswig-Holstein Gottorf, das auch das
Hauptmotiv fiir Kimmerlings Wz 455 —459 abgibt®. Einen weiteren Papierstempel des gleichen Zeit-
raums mit ihnlichem Aussehen (statt des Nesselblatts bildet hier ein schlichtes ovales Feld den Rahmen)
stammt von einer Cammerbothen-Supplik des Jahres 1695 im Landesarchiv Schleswig und sei hier zum
Vergleich herangezogen®.

Der Stempel auf dieser Cammerbothen-Supplik ist es dann auch, der auf den richtigen Weg fithrt
und die Bemerkung Kiimmerlings entkriftet, es handle sich bei dem Stempel auf Slg Bok 70 um
einen »Stempel des Papierhindlers«®. Diese Stempel haben einen anderen Zusammenhang, denn auch
im Herzogtum Schleswig-Holstein-Gottorf wurden seit Beginn der 1660er Jahre von der Rentkammer
gestempelte Papiere gefordert, wenn Untertanen sich mit einem Anliegen an die Verwaltung wandten®®.
Herzog Christian Albrecht hatte in einer Verordnung bereits 1661 verftigt, dass fiir solche Zwecke gegen
Entgelt mit jedem abgelaufenen Kalenderjahr neues Papier ausgegeben und dafiir eine Gebiihr von den
Untertanen kassiert werden sollte. Deshalb tragen Schriftstiicke dieser Art bis heute immer auch die
gestempelte Jahreszahl ihrer Ausfertigung. Das Phinomen der »Stempelpapiere« ist also eher allgemein-
verwaltungsrechtlicher Natur und sollte deshalb eigentlich keinen direkten Bezug zur musikalischen
Handschriftenkunde haben”. Hier beginnt die Spekulation: Offenbar stempelte die Rentkammer
entsprechendes Papier im Voraus und mit nur ungefihrer Bedarfsabschitzung, denn anders ist dessen
inoffizielle Verwendung als Notenpapier nicht gut zu erkldren. Wo Papierstempel in Musikhandschriften
erscheinen, handelt es sich also wahrscheinlich um einen »Recycling«-Vorgang fiir nicht mehr offiziell
benotigte Bogen. Die Einschitzung solcher Stempel fillt deshalb nicht besonders schwer, sofern man
deren hoheitlichen Charakter berticksichtigt:

31 Wie genau die Beschiftigung Osterreichs in Gottorf zwischen 1697 und 1702 aussah, ist bislang nicht genauer
untersucht worden. Da die Kammerrechnungen nur noch Zahlungen fiir ihn und seine Kapellknaben dokumentieren,
konnte Osterreich hier Kapellmeister in einer Art »Warteposition« gewesen sein.

32 Vgl die Anmerkungen Kiimmerlings in seinem FuSnoten-Teil. Kiimmerling (wie Anm. 1), S.60-70.

33  Kimmerling (wie Anm. 1), S.417-419.

34 LA Schleswig, Abt. 7, 277.

35  Kimmerling (wie Anm. 1), S.60, Anm. 3 zu Slg Bok 70.

36  Dies betrifft zahlreiche Arten von Schreiben an die Verwaltung und auch Suppliken. Gottorfer Regelungen zum
Wesen der »Stempelpapiere« finden sich in LA Schleswig, Abt. 7, 2209 bis 2211.

37  Einen ersten Hinweis auf die »Stempelpapiere« bekam ich durch Herrn Tobias Schwinger vom Projekt KoFIM an
der Staatsbibliothek zu Berlin, dem ich dafiir bestens danke.



»fein holl. wapenpapier Zur Capelle« 73

1. Die Jahreszahl dieser Stempel kann nicht zugleich auch das Entstehungsjahr der Handschrift sein.
Trifft die »Recycling-Annahme« zu, dann ist von der Formel »Jahreszahl + mindestens eins« auszugehen,
denn erst mit dem 1. Januar des Folgejahrs wurde der Stempel gegenstandslos und das gestempelte Papier
gewissermafSen wieder zu normalem Beschreibstoff ohne offiziellen Charakter. Aufschlussreich ist hier der
Fall einer Fest-Ode Georg Osterreichs (Slg Bok 687), komponiert fiir einen Coburger Herrschergeburts-
tag und umgewidmet auf den 18.10.1698, den 27. Geburtstag Friedrichs IV., denn hier wurde ganz
offensichtlich drei Jahre altes Stempelpapier verwendet. Damit bewegt sich der Schreibvorgang zusitz-

lich noch klar im Rahmen der hiufig angenommenen Verbrauchszeitriume fiir zeitgenossisches Papier™.

Quelle Wz Papierstempel
Slg Bok 70 Wz 459 »1696«
Bassani-Kantate (gekrontes Doppel-F, Papier aus Ascheffel)

Ave Jesu noster crucifixe

Slg Bok 100 Wz 182 »1696«
Bassani-Kantate (Amsterdamer Stadtwappen)

1é lucis ante terminum

Slg BOk 687 Wz 187 »1695«
Geburtstags-Ode (Amsterdamer Stadtwappen)

Zeige dich erwiinschtes Licht

LA Schleswig, Abt. 7, 277 - »1695«
Cammerbothen-Supplik (Amsterdamer Stadtwappen)

vom 15. Juli 1695

2. Aus der oben gegebenen Ubersicht wird deutlich, dass bestimmte regionale Papiere genauso wie
Importpapiere von der Gottorfer Rentkammer als »stempelwiirdig« eingeschitzt und verwendet wurden.
Ein qualitativer Unterschied wurde offensichtlich nicht gemacht, denn bestimmte regionale Erzeugnisse
wurden genauso gestempelt wie die hochwertigen Angoumois-Papiere.

Deshalb ist der Erkenntniswert der Papierstempel mehr allgemeiner und wohl eher papierkund-
licher Art. Sofern die Rentkammer »frisches, neu eingeliefertes Papier stempelte, um es in den »gerichts-
festen« offiziellen Umlauf zu bringen, wird durch eben diese Praxis auch das verwendete Papier zweifelsfrei
datiert™. Verhilt es sich aber genau so, dann steht der Einkaufszeitpunke und damit der fritheste mogliche
Verwendungszeitpunkt fest. Das gleiche gilt nun mit Addition eines zusitzlichen Jahrs fiir die »recycel-
ten« Stempelpapiere: Die oben angefiihrten Bassani-Kantaten diirften also frithestens 1697 in Gottorf
abgeschrieben worden sein.

Ganz allgemein betrachtet sichert die Existenz von gestempelten Papieren in einem Archiv die Da-
tierungsstruktur der dort versammelten Papiersorten ziemlich gut ab. Dies kénnte auch bei der Datie-
rung ungestempelter Papiere (z. B. in Musikhandschriften) hilfreich sein, wenn die Wasserzeichen dieser
ungestempelten Schriftstiicke einwandfrei denjenigen der gestempelten entsprechen. Zweifellos setzt dies
eine arbeitsintensive Untersuchung voraus.

38  Theodor Gerardy etwa rechnete, wie auch Gerhard Piccard, mit einem durchschnittlichen Verbrauchszeitraum von
etwa vier Jahren. Theodor Gerardy, Datieren mit Hilfe von Wasserzeichen. Beispielhaft dargestellt an der Gesamtproduktion
der Schaumburgischen Papiermiible Arensburg von 16041650 (= Schaumburger Studien 4, hrsg. von Franz Engel),
Biickeburg 1964, S. 63 ff.

39  Die Kammerrechnungen benennen an entsprechender Stelle hiufig den Zweck »Papier zu stempeln [...]«.
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Bei allen Untersuchungen am tiberlieferungsgeschichtlichen Detail sei festgehalten: Die Frage nach
Datierung und Provenienz einzelner Manuskripte oder ganzer Gruppen von Handschriften aus Georg
Osterreichs Sammeltitigkeit bleibt in vielen Fillen schwierig. Eine forschungsgeschichtliche Anmer-
kung ldsst sich dazu machen: Die meiste Aufmerksamkeit unter allen Teilen der Slg Bok haben bisher
Handschriften mit geistlichen Kompositionen auf sich gezogen. Einen eher nebensichlich behandelten
Punkt stellt dagegen die genauere Zuordnung der Handschriften mit weltlicher Musik zu méglichen Ent-
stehungsorten oder -zeitpunkten dar, und dies, obwohl sich hier doch wegen aktenkundiger Auffiih-
rungsdaten vor allem von Opern weit mehr chronologisch relevante »Eckpunkte« ausmachen lassen. Der
Prestigewert aktueller Opernmusik diirfte an vielen Héfen kaum geringer gewesen sein, als der von geist-
licher Musik. Hier ist zu fragen, welchen Stellenwert die zeitgendssische Opernmusik am Gottorfer Hof
hatte. Eine eingehende Untersuchung dieses Komplexes steht noch aus. Verbesserte Datierungsmaoglich-
keit im Bereich der genannten »Gruppenwasserzeichen« aber konnte aus meiner Sicht dabei eine gewisse
Rolle spielen.

Ein Beispiel — Osterreichs Abschriften aus Opern Agostino Steffanis

Welche Rolle eine genauere Bestimmung der Papiersorte im Gesamtkontext der ermittelbaren Daten zu
einer Quelle haben kann, soll das folgende Beispiel zeigen.

Der Band Mus. ms. 30274 der Staatsbibliothek zu Berlin, im Katalog Kiimmerlings erfasst und der
Slg Bok zugerechnet, besteht aus drei gut unterscheidbaren Schichten: Die stirksten Einheiten in dieser
Hinsicht stellen der Erste (Slg Bok 1525—1544) und der Ander Theil (Slg Bok 1545-1562) einer Samm-
lung von Arien, Duetten und Instrumentalmusik ganz tiberwiegend aus Opern Agostino Steffanis dar,
fiir die autographe Titel und Inhaltsverzeichnisse von Georg Osterreich mit eingebunden sind®. Hier
zeigt sich Osterreich als Sammler, der iiber das Zusammentragen von Einzelstiicken hinausgeht: Seine
Anordnung von Serien und Einzelstiicken zu einem richtigen »Band, vielleicht schon von Anfang an im
buchstiblichen Sinn, ist absolut nachvollziehbar, da die enthaltenen Kompositionen aus zwei umfang-
reicheren Werken ein und desselben Autors, nimlich Agostino Steffanis stammen. Die Zusammenstel-
lung der hier versammelten Kompositionen konnte auch dadurch motiviert sein, dass beide Steffani-
Opern*, denen diese Musik entnommen ist, in den Jahren 1695 bzw. 1698 in einer deutschen Fassung
in Hamburg herausgekommen waren®. Jedenfalls diirften diese Hamburger Auffithrungen einen we-
sentlichen Bezugspunket fiir Osterreichs Abschriften darstellen, denn Osterreichs Handschrift nimmt in
einigen doppelt (italienisch und deutsch) textierten Arien klar Bezug auf die Hamburger Ubersetzungen.
Osterreichs Material konnte also direkt aus Hamburg stammen. Der Band weist zahlreiche bemerkens-
werte Details auf, die an dieser Stelle nicht alle erdrtert werden kénnen. Die wichtigsten Beobachtungen
sind aber wohl folgende:

40  Ein nichtvon Osterreich handschriftlich so bezeichneter »3ter Theil« mit weiteren Steffani-Kompositionen (durch-
weg Kiimmerlings Schriftstadium »Oc« und auf Wappenpapier geschrieben) existiert an anderer Stelle mit dem Berliner
Band Mus. ms. 30361 und ist wahrscheinlich auf die beiden genannten Teile beziehbar.

41 Agostino Steffanis Orlando generoso wurde im Dezember 1691 in Hannover uraufgefithre. Im Februar 1693 ging
dort Le Rivali concordi zum ersten Mal in Szene.

42  Die Erscheinungsjahre der deutschen Libretti werden mit 1695 (Der grofSmiithige Roland) angesetzt bzw. mit 1698
(Die vereinigten Mit-Bubler oder die siegende Aralanta) auf dem Titel angegeben. Beide Texte stammen von Gottlieb
Fiedler, der mehrere Steffani-Bearbeitungen fiir die Hamburger Oper angefertigt hat.



»fein holl. wapenpapier Zur Capelle« 75

1.  Esbesteht eine Art »Wasserzeichengrenze« zum letzten Teil (Slg Bok 1563 -1602) des Bandes hin,
dessen Inhalt recht heterogen und eher ungeordnet anmutet. Uberdies sind mehrere der dort versam-
melten Stiicke deutlich nach 1700 entstanden. Dieser letzte Abschnitt zeigt das eher nach Wolfenbiittel
weisende Wasserzeichen Wz 381a im Papier der ersten 22 Kompositionen. Die Stiicke des Ersten
und Andern Theils dagegen sind auf drei unterschiedlichen Papieren mit hollindischen Wasserzeichen
(Wz 167, Wz 200 und Wz 276) notiert. Wihrend Kiimmerling auf diesen »hollindischen« Papieren das
iltere Schriftstadium »Oc« nachweist, zeigt der weniger geordnete letzte Teil fast durchgehend das jiin-
gere Schriftstadium »Ohe, das im weltlichen Teil der Slg Bok Kiimmerling zufolge die hiufigste Oster-
reich-Schrift darstellt.

2. Unter den Schreiberhinden des Ersten und Andern Theils erscheint neben dem Kiimmerlingschen
Schriftstadium »Oc« eine Schreiberhand, die in der Slg Bok ausgesprochen hiufig mit Osterreichs Hand
kooperiert: Fiir diese Handschrift »2a« besteht die Hypothese einer Identitit mit der Hand Johann
Philip Fortschs®. Dies ist noch genauer zu priifen.

3. Ein Pro Memoria hinter dem Inhaltsverzeichnis des Ersten Theils gab schon Kiimmerling in seinen
Anmerkungen wieder. Es bezeichnet recht deutlich, dass zu einigen Steffani-Arien ausgeschriebene
Instrumentalstimmen existierten®. Osterreich gab eben diesen Stiicken sogar eine eigene Nummerierung
bei, die sich vielleicht auf eine urspriingliche Auffithrungsreihenfolge beziechen lisst®®. Das Pro Memoria
und weitere Zusitze scheinen spiter hinzugefiigt worden zu sein, lassen aber kaum Schliisse auf den
Zeitpunkt der Erginzung zu.

Die Schreiberhinde- und Wasserzeichendokumentation Kiimmerlings lisst problemlos als mut-
mafllichen Entstehungsort Gottorf und eine Entstehungszeit vor 1702 zu. Auch die zu ermittelnden
termini post quos fiir die hier tiberlieferte Musik (durchweg Auffithrungsdaten von Opern) passen un-
eingeschrinkt dazu. Weitere Sicherheit konnte nur noch eine verbesserte Datierung der hier vorliegenden
»Gruppenwasserzeichen« bringen. Das Pro Memoria schliefilich ldsst vermuten, dass dieser Band nicht
nur Studienzwecken gedient hat, sondern mit konkreten Auffithrungen in Verbindung steht. Ob diese
Nutzung des Bandes in Gottorf stattfand, ist zur Zeit nicht belegbar. Ausgeschlossen werden kann dies
jedoch nicht.

Es ist ziemlich wahrscheinlich, dass Erster und Ander Theil dieses Bands fiir Gottorf geschrieben
wurden. Die Datierungen der Hamburger Text-Versionen Gottlieb Fiedlers geben einen guten terminus
post quem fiir diese Handschriften, die deshalb frithestens 1698 vollstindig vorgelegen haben kénnen.
Dies hitte dann aber auch Folgen fiir das Bild der Gottorfer Hofmusik insgesamt: Mogliche Auffithrun-
gen dieser Stiicke kdnnten dann in eine Phase der dortigen Musikpflege fiihren, die als die spateste tiber-
haupt gelten muss und tiber die bisher nur sehr wenig bekannt ist.

Schliefilich wird damit das Verhiltnis des Gottorfer Hofs zur Oper tiberhaupt beriihrt. Gilt Herzog
Christian Albrecht in der Literatur allgemein als Opern-Freund, der sich méglicherweise auch finanziell
in der Griindungsphase des Hamburger Unternehmens engagierte, so sind entsprechende Neigungen der

nachfolgenden Generation — sofern sie vorhanden waren — nicht in der gleichen Breite bekannt geworden.

43 Diese Einschitzung Kiimmerlings referiert Krummacher (wie Anm. 18), S.1551.

44 Der Text lautet: »NB. Pro Memoria. In dem Ersten Theil dieses Buches sind die Arietten dem Accompagnement
folgender Gestalt ausgeschrieben [Aufstellung]«. Kiimmerling (wie Anm. 1), S.68.

45  Diein der »Pro Memoria«-Aufstellung genannten Nummern (eins bis sieben) erscheinen auch in der Handschrift
selbst jeweils zu Beginn der Stiicke.
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Zur Vermihlung Friedrichs IV. mit der schwedischen Prinzessin Hedwig Sophie im Jahr 1698 wurde in
Hamburg immerhin ein eigenes Stiick am Ginsemarkt (nicht aber in Gottorf) gespielt*. Die finanziell
und politisch prekire Herrschaft Friedrichs IV. macht eigenstindige musiktheatralische Produktionen in
der Residenz allerdings eher unwahrscheinlich?”. Querschnittartige Unterhaltungen mit diesem Genre
aber, in kleinen Besetzungen und ohne Szene sind durchaus denkbar. Wenn vielleicht auch keine Ouver-
tiiren oder Tinze musiziert wurden®, so kénnten entsprechende Kompositionen dennoch in Gottorf
bekannt und vorhanden gewesen sein®.

Vielleicht waren die 1696 und 1697 in Kiel iiber die Biithne gegangenen Gastspiele der Ginsemarkt-
oper, noch beférdert durch den alten Gottorfer Herzog™, ein Ansporn fiir dessen Nachfolger, in der Re-
sidenz an der Schlei zumindest Ausschnitte einer vergleichbaren Musik zu haben und eventuell sogar durch

Auftithrungen fiir das hofische Prestige zu nutzen.

46  Dieses Stiick war Der Aus Hyperboreen nach Cymbrien iiberbrachte Giildene Apfel, eine Komposition Reinhard
Keisers auf einen Text von Christian Henrich Postel.

47  Einen anschaulichen dlteren Bericht der Vorginge um das Gottorfer Herzogtum lieferte Peter von Kobbe in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Peter von Kobbe, Schleswig-Holsteinische Geschichte. Vom Tode des Herzogs Christian
Albrechr bis zum Tode Konig Christian VII (1694—1808), Altona 1834.

48  Eine Auffithrung mitstirkeren Kriften, etwa durch ein des franzosischen Stils kundiges Streicherensemble ist cher
unwahrscheinlich, nachdem die »Gottorfer Bande« des ]. G. Meyer zu dieser Zeit am Gottorfer Hof nicht mehr nach-
weisbar ist. Dieses Ensemble hatte Christian Albrecht noch kurz vor seiner Riickkehr in die Residenz Ende 1689 in
Hamburg verpflichtet. Vgl. Richter (wie Anm. 6), S.438 u. 457f.

49  Eine andere Vermutung in Sachen Gottorf und franzésische Musik hat Konrad Kister (wie Anm. 3), S. 36.

50 Vgl Wolfgang von Gersdorfl, Geschichte des Theaters in Kiel unter den Herzogen zu Holstein-Gottorp (= Mitteilungen
der Gesellschaft fiir Kieler Stadtgeschichte 27/28), Kiel 1912, S.115ff.



Cammerjungfrawen im Mausenest

Neue Text- und Notenfunde im Heinrich-Schiitz-Haus WeiBBenfels

Matthias Kirchhoff und Ann-Katrin Zimmermann

FUr Anne Kirchhoff

Z um zweiten Mal nach 1985 haben im Dezember 2010 Umbauarbeiten am Weiflenfelser Alters-
wohnsitz von Heinrich Schiitz einen Fund von Text- und Notenfragmenten zu Tage gebracht. 1985
beschrinkte sich die Ausbeute auf ein — freilich spektakulidres — Fundstiick in einem Balken des »Musik-
instrumentenzimmers«. Dieses konnte als ein um 1650 notiertes, autographes Fragment der Bassstimme
einer verschollenen Vertonung des 10. Psalms identifiziert werden'. Fiinfundzwanzig Jahre spiter ent-
deckten die durch den ersten Fund fiir weitere trouvaillen sensibilisierten Arbeiter im FulSboden des
Schiitz-Hauses eine sensationell grofSe Zahl weiterer Bruchstiicke. Es handelt sich um 20 Uberbleibsel
von Autographen des 17. Jahrhunderts, zahlreiche kleinste Schnipsel gedruckter Literatur des 16. Jahr-
hunderts sowie mehrere Fragmente des 19. Jahrhunderts®. Drei der Fundstiicke sollen — zumindest, was
das Textfragment und die Textmarken der Notenfunde betrifft — im Folgenden der Hand des Heinrich
Schiitz zugeschrieben werden. Zwei davon werden hier ausfiihrlich diskutiert: ein Textstiick ohne Noten,
dessen Inhalt sich zumindest anzunihern ebenso knifflig wie lohnend erscheint, zudem das grofere
von zwei Notenfragmenten, anhand dessen in extenso der Beweis gefiithrt werden soll, dass es demsel-
ben Notenblatt angehort wie der 1985 gefundene Papierstreifen. Ein einige Monate spiter entdecktes,
60 x 30 mm messendes Notenstiick auf der Riickseite des Zierknopfes einer Bohlendecke gehért in den-
selben Kontext: Auch auf diesem winzigen Notenfragment erlaubt die Textmarke (verbir)gest dich zur
z{eity und (n)oht Verbirgest die Zuordnung zum 10. Psalm, und die wenigen sichtbaren Noten legen nahe,
dass es sich um eine Bassstimme handelt. Das auf dem Zierknopf erhaltene Notenfragment gehorte also
zum selben Doppelfolio wie die Notenfunde von 1985 und 2010.

Uber die Betrachtung dieser prominenten Fragmente hinaus werden simtliche iibrigen Bruch-
stiicke, die im Zuge einer Autopsie am 30. und 31. Mirz 2011 eingesehen und behelfsweise katalogisiert

wurden, mit der von uns vergebenen Sigle®, den ungefihren Maflen sowie den lesbaren Textelementen

1 Matthias Kirchhoff/Ann-Katrin Zimmermann, Musik, Text und Kontext des WeifSenfelser Schiitz-Fragments, in:
SJb 31 (2009), S.95-119.

2 Von der Erérterung und Verzeichnung zahlreicher anderer nicht-schriftlicher Fundstiicke wie Miinzen und
Scherben wird im Folgenden abgesehen.

3 Die Signatur setzt sich aus (1) dem Kiirzel fiir den Fundort Ws (Weiflenfels, Schiitzhaus), (2) der Jahreszahl des
Fundes zusammen und nimmt (3) eine Sortierung in folgende Gruppen vor: Fragmente, die mit einiger Wahrscheinlich-
keit Schiitz oder seinem Umfeld zuzuordnen sind, erhalten eine mit 1 beginnende zweistellige Zahl (z. B. Ws2010-11:
Cammerjungfrawen-Fragment, s. u.). Fundstiicke, die etwa aufgrund ihres sehr geringen Textbestands keine eindeutige
zeitliche Zuordnung erlauben und von geringerem Quellenwert sind, tragen am Ende eine zweistellige Zahl beginnend
mit 2 (z. B. Ws2010-21 Einzelstimmen-Fragment, s. u.). Quellen des 19. Jahrhunderts, grofitenceils einer Weiflenfelser
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verzeichnet. Lediglich summarisch kann dabei auf papierne Kleinststiicke in einem Miusenest ein-
gegangen werden, das fleiffige Nager (ausweislich ihres Baustoffs wohl schon zu SchiitZ Zeiten) aus
verschiedenen Druckwerken des Hauses anfertigten; es handelt sich um zahlreiche im einzelnen nicht
mehr identifizierbare Kleinstfunde, die man nicht vollends ignorieren darf, geben sie doch Hinweise

auf Literatur, die im 17. Jahrhundert im Weifenfelser Haushalt vorhanden war.

Die Notenfragmente Ws2010-10 und Ws2011-10

Bei dem grofleren der neu aufgefundenen Notenfragmente (Mafle: 13,8 x 3,7 cm ) handelt es sich um ein
Mittelstiick eines beidseitig handrastrierten Blattes. Der Erhaltungszustand ist trotz eines Uberzugs mit
transparent weifSer Kleister-Schicht recht gut. Der urspriingliche Zustand des Blattes ist unter einer Uber-
klebung (s.u.) zu erkennen. In die sichtbaren vier Liniensysteme ist auf einer Seite eine Bass-Stimme
notiert. Zwar fehlen die Zeilenanfinge, und Schliissel sind nicht zu sehen, doch lisst sich aus Faktur und
Verlauf der Stimme eindeutig auf einen instrumentalen Bass schliefen: In der dritten sichtbaren Zeile ist
ein Klauselvorgang mit bass-typischem Quintfall erkennbar (nach £), die tiber der Notenzeile notier-
ten Kreuze verweisen auf Dur-Akkorde tiber A und A, die in diesen harmonischen Vorgang einge-
bunden sind. Neben der Bassklausel und der Bezifferung sprechen auch Textmarken (Zeile 2: so stoltz;
Zeile 3: E; unter der vierten Zeile: [halben fiir und fiir) und Tactus-Striche dafiir, dass es sich um eine
Bass-Stimme handelt.

Der Schreiber der Noten ist vermutlich identisch mit dem Schreiber des seit 1985 bekannten Frag-
ments: Verdickungen am oberen Ende der Hilse der Semiminimen in Zeile 2, die Minimen-Folge G-A
zu Beginn der dritten Zeile mit der grofiziigigen, weit ausholenden Tropfenform, die den Hals nach
oben in einem Schwung mitnimmet, der mittig angesetzte Hals nach unten bei der Minima der vierten
Zeile, sowie die identischen Erhohungszeichen lassen darauf schlieflen (zur Textschrift der Incipits s. u.).
Fiir beide Fragmente scheint zudem dasselbe 12 mm breite Rastral verwendet worden zu sein: Es zieht
die oberste Linie und die beiden Randlinien etwas kriftiger als beispielsweise die zweitunterste.

Das neu aufgefundene Fragment kann dem 1985 entdeckten zugeordnet werden: Wihrend es sich
beim bekannten Streifen um den linken Rand der rechten Seite eines Doppelblattes handelt, stammt das
neue Fragment aus der Mitte des unteren Teils der zugehérigen linken Seite. Es bestitigt sich damit
die im Schiitz-Jahrbuch 2009 vertretene Auffassung, die Bass-Stimme gehére zu einer vollstindigen Ver-
tonung des 10. Psalms und jenem Blatt, von dem der linke Randstreifen erhalten ist, miisse (mindestens)
eine Seite vorausgegangen sein. Damit, und mit der Bekriftigung von ¢ als Grundton der Psalmverto-
nung in der starken Kadenz der dritten lesbaren Zeile, erhirtet sich auch die These, das bekannte und
das neue Fragment sei mit dem Eintrag in ein mittlerweile verlorenes Inventar aus Liineburg in Ver-
bindung zu bringen®.

Der Vergleich mit dem bekannten Fragment lsst auf fiinf verlorene Notenzeilen tiber den auf dem
Fragment erkennbaren vier Zeilen schlieflen: Dort konnte durchaus die Musik fiir die ersten vier Verse
des selten vertonten Psalms Platz gefunden haben — das Zierknopf-Fragment gewéhrt punktuell Einblick

Auffihrung des Barbiers von Sevilla von 1848 zugehérig, tragen am Ende eine zweistellige Zahl beginnend mit 3, und alle
Kleinstfunde aus einem Miusenest erhalten die 5 als vorletzte Ziffer.

4 Esverzeichnete unter der Nummer 378: »Herr warumb trittestu so ferne, Ps. 10,28, 12, ou 18 (E)«. Vgl. Kirchhoff/
Zimmermann (wie Anm. 1), S.113.
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Abbildung 1a: Doppelseite mit der Bassstimme zu einer Vertonung des 10. Psalms von Heinrich Schiitz. Linker
Kreis: ungefahre Position des 2011 aufgetauchten Zierknopf-Fragments Ws2011-10, Vertonung von Vers 1,
linker Kasten: 2010 aufgefundenes Fragment Ws2010-10, Vertonung der Verse 4-6, rechter Kasten: 1985
entdecktes Fragment, Vertonung der Verse 8—12. Die ersten sechs Zeilen der linken Seite nahm vermutlich die
Vertonung der Psalmverse 1-6 in Anspruch, wahrend die Vertonung der Verse 8-12 auf den unteren
drei (?) Zeilen der linken Seite beginnend die rechte Seite des Doppelblatts fullte.

FIPL,
Tagi 'm/r'ﬂ 4

Abbildung 1b: Doppelseite mit der Bassstimme zu einer Vertonung des 10. Psalms von Heinrich Schitz;
Montage der erhaltenen Fragmente (Fotos: Heinrich-Schiitz-Haus WeiBenfels)
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in Musik zum ersten Vers. Die Riickseite des Blattes ist ebenfalls rastriert, es wurden jedoch im Bereich
des Fragments (und vermutlich auf der ganzen Riickseite) keine Noten eingetragen.

Sichtbar sind auf den gegeniiber dem 1985 gefundenen Streifen (31 x 7,5 cm) deutlich kleineren
Papierstiicken Ausschnitte aus einer Vertonung des 10. Psalms, die textlich und musikalisch dem im
bekannten Fragment Uberlieferten vorausgehen:

"HERR/warumb trittestu so ferne? Verbirgest dich zur zeit der no#?

*Weil der Gottlose treibet/mus der Elende leiden/Sie hengen sich an einander/vnd erdenk-
ken bose Ttick.

3 Denn der Gottlose rhiimet sich seines mutwillens/Vnd der Geitzige segenet sich/vnd
lestert den HERRN.

“Der Gottlose ist so stoltz vnd zornig/Das er nach niemand fraget/Jn allen seinen tiicken helt
er Gott fur nichts.

>Er feret fort mit seinem thun jmerdar/Deine Gerichte sind ferne von jm/Er handelt trétzig
mit allen seinen Feinden.

SEr spricht in seinem hertzen/Jch werde nimer mehr darnider ligen/Es wird fur vad fur keine
not haben.

7 Sein Mund ist vol fluchens/falsches vnd trugs/Seine Zungen richt miihe vnd erbeit an.

8 Er sitzt vnd lauret in den Héfen/Er erwiirget die Vnschiildigen heimlich/Seine Augen halten
auff die Armen.

? Er lauret im verborgen/wie ein Lew in der hiile/Er lauret das er den Elenden erhassche/
Vnd er hasschet jn/wenn er jn in sein netze zeucht.

' Er zuschlehet vnd driicket nider/Vnd stdsset zu boden den Armen mit gewalt.

" Er spricht in seinem hertzen/Gott hats vergessen/Er hat sein Andlitz verborgen/Er wirds
nimer mehr sehen.

12 Stehe auff HERR Gott/erhebe deine Hand/Vergis des Elenden nicht.

" Warumb sol der Gottlose Gott lestern/vnd in seinem hertzen sprechen/Du fragest nicht dar-

nach?

" Du sihest ja/Denn du schawest das elend vnd jamer/Es stehet in deinen Henden/Die
Armen befelhens dir/Du bist der Waisen Helffer.

1> Zubrich den arm des Gottlosen/vnd suche das bose/So wird man sein gottlos wesen
nimer finden.

*Der HERR ist Kénig jmer vnd Ewiglich/Die Heiden miissen aus seinem Land vmbkomen.
7 Das verlangen der Elenden horestu HERR/]Jr hertz ist gewis/das dein Ohre drauff mercket.
'8 Das du Recht schaffest dem Waisen vnd Armen/Das der Mensch nicht mehr trotze auff
Erden.

Textmarken des gréBeren neuen Fragments Ws2010-10 (fett), des auf dem Zierknopf befindlichen Bruch
sticks Ws2011-10 (kursiv) und des 1985 gefundenen Papierstreifens (unterstrichen); Text nach Luther (1545).

Die Textmarken des Zierknopf-Fragments Ws2011-10 lassen auf Textwiederholungen schlieflen: Zu-
mindest der zweite Halbvers des Verses 1 wurde offenbar mehrfach vorgetragen. Das macht es wiederum
schwer, die Position des winzigen Ausschnitts auf dem linken Teil des Doppelfolio zu prizisieren. Fest steht,

dass mindestens eine Notenzeile der oberen erkennbaren vorausgegangen sein muss, denn die erste Text-
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zeile am oberen Rand des Fragments (verbir)gest dich zur z{eit) gehort zu einer dariiber verlaufenden
Notenzeile. In der oberen der beiden sichtbaren Notenzeilen ist die Textmarke (n)oht Verbirgest zu
erkennen. Nach dem Schlusswort (#)oht des 1. Psalmverses setzt, mit GrofSbuchstaben kenntlich ge-
macht, die textliche Wiederholung der zweiten Vershilfte mit Verbirgest ein. Musikalisch macht sich
der »Bruch« beim Sprung vom Versende zu einer zuriickliegenden Textpassagen durch eine kleine Zisur
bemerkbar: Auf eine Brevis, die als lange Abschlussnote ein Abschnittsende markiert haben kénnte,
folgt ein Semiminima-Pausenzeichen.

Die erkennbaren Notenkéopfe ftigen sich bei Annahme eines Bassschliissels am Zeilenanfang kon-
fliktlos in einen e-Modus, dem diese Psalmvertonung insgesamt zugehoren diirfte. Ob die Hilse der sicht-
baren Notenkdpfe Fihnchen aufweisen, ldsst sich aufgrund des schlechten Erhaltungszustands nicht
tiberall sicher feststellen. Einzig die erste erkennbare Note der zweiten Notenzeile des Knopf-Fragments
ist eindeutig als Fusa zu lesen (vgl. Abbildung 2).

Weit ergiebiger ist die Beschiftigung mit dem grof3eren Fragment Ws2010-10: Vers 4 ([Der Gott-
lose] ist so stoltz) ist unter der zweiten sichtbaren Notenzeile zu lesen, Vers 6 (£[r spricht]) beginnt am Ende
des Ausschnitts der dritten sichtbaren Notenzeile und das Ende des 6. Verses [Es wird keine Not ha]ben
fiir und fiir erscheint mit grof8ziigigem Abstand unter der untersten sichtbaren Notenzeile, bei der es sich
zugleich um die unterste Zeile des Notenblattes handeln diirfte.

In Vers 6 wurde der Text gegeniiber Luthers Fassung letzter Hand von 1545 umgestellt — ein fiir
Schiitz keinesfalls ungewohnlicher Vorgang: Méglicherweise wollte er die Folge einsilbiger Worter (»es
wird fiir und fiir«) aufbrechen oder die hiufig als Schlussfloskel vorkommende Wendung fiir und fiir
am Ende platzieren. Auch metrische Erwigungen koénnten eine Rolle gespielt haben.

Dass es sich beim £ der 3. Zeile wie bei allen anderen Textmarken um einen Versanfang handelt (und
nicht etwa den Beginn des zweiten Halbverses von Vers 5: E[r handelt trotzig]), liegt auch aufgrund der
vorausgehenden, grof§ angelegten Kadenz nach der Grundstufe £ nahe’: Ein derart starker Einschnitt
ist eher vor einem neuen Vers bzw. am Beschluss des Versendes zu erwarten. In Frage kime auch Vers 5
E[r feret fort], doch nicht zuletzt aufgrund der Nihe zur nichsten Textmarke fiir und fiir scheint
Vers 6 plausibler. Auch Johann Philipp Krieger (1649—1725), der von 1680 bis zu seinem Tod — also
45 Jahre — als Kapellmeister am Hof Johann Adolphs I. in Weifenfels titig war und zu den wenigen
Komponisten zihlt, die sich dieses drastischen, sich der Vertonung sperrenden Textes annahmen®, lisst
an dieser Stelle mit Vers 6 »Er spricht in seinem Herzen« einen neuen Teil beginnen, ebenso vor »Stehe
auf, Herr Gott«, beide Male verbunden mit einem Mensurwechsel und klanglich abgesetzt vom Vorher-
gehenden. Ob Krieger die Komposition von Heinrich Schiitz kannte, als er seinem Musikalischen Seelen-
frieden 1697 ein geistliches Konzert fiir Bass, 2 Violinen und Continuo iiber den vollstindigen Text des
10. Psalms beifiigte, das bereits am Sonntag Exaudi 1696 in der Weiflenfelser Schlosskirche erklungen
war und das er dort 1707 erneut auffithree”?

5 Diese weitere starke e-Kadenz bekriftigt die im SJb 2009 gedufierte Vermutung, diese Vertonung des 10. Psalms kénne
mit jener im Liineburger Inventar aufgelisteten »in E« tibereinstimmen; vgl. Kirchhoff/Zimmermann (wie Anm. 1), S.113.
6 Kirchhoff/Zimmermann (wie Anm. 1), S. 104 f.

7 Klaus-Jirgen Gundlach: Das Weiffenfelser Auffiibrungsverzeichnis Johann Philipp Kriegers und seines Sohnes Johann
Gouhilf Krieger (1684 —1732), Sinzig 2001. Vgl. dazu auch Klaus-Jiirgen Gundlach (Hrsg.), Herr, warum tritts du so ferne,
Geistliches Konzert fir Bass (Alt), zwei Violinen und Basso continuo (Edition Merseburger 589), Kassel 2007.
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Abbildung 2: Das Zierknopf-Fragment (oben) und das Fragment Ws2010-10 (unten) mit dem Versuch
einer Ubertragung (Fotos: Heinrich-Schiitz-Haus WeiBenfels, Anne Kirchhoff)

Obgleich Auffithrungen von Schiitzschen Werken durch Krieger nicht verzeichnet sind?, ist tatsichlich
nicht auszuschlieffen, dass er Schiitz’ Version des 10. Psalms zur Hand hatte — und ihm woméglich in der
Wahl der Besetzung folgte. Allzu viele Vorbilder stehen fiir Vertonungen dieses Textes bekanntlich nicht

8 Dies gilt jedenfalls fiir jene Zeit, die vom selbst angelegten Verzeichnis erfasst wird; vgl. Gundlach (wie Anm. 7),
passim.
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zur Verfiigung, und Krieger gilt zurecht als Fortfiihrer SchiitzZ'scher Traditionen. Auch angesichts der
Seltenheit von Vertonungen des 10. Psalms wire es zumindest eigentiimlich, wenn in Weifenfels zwei
solche Werke in relativer zeitlicher Nihe unabhingig voneinander entstanden sein sollten. Wenn das
Bassstimmenfragment zu der Vertonung von Heinrich Schiitz gehort, auf die das Liineburger Inventar
verweist — woftir nicht zuletzt die Tonart spricht —, ist das Werk freilich grofer besetzt als Kriegers kleines
geistliches Konzert fiir Solo-Bass, Continuo und 2 Streichinstrumente. Dafiir sprechen auch Merkmale
des bekannten Teils der Bassstimme”.

Dennoch lohnt ein Seitenblick auf Johann Philipp Kriegers Vertonung. Folgte man Kriegers Vor-
schlag in der Vorrede und verzichtete auf die Violinen, so wire Kriegers Komposition tiber weite Strecken
einstimmig: Vokalsolistische und instrumentale Bassstimme fallen in eins. Ausnahmen finden sich in
Abschnitten, wo sich der Instrumentalbass auf harmoniestiitzende Haltetone beschrinkt. Doch sobald er
sich in Bewegung setzt (und ganz selbstverstindlich an allen Kadenzorten), deckt sich sein Verlauf mit
dem der Singstimme'’. Zum ersten Mal tritt dies nach frei rezitierendem Anfang ein, bezeichnenderweise
zu den Psalmworten: »und erdenken bose Tiicke« (T. 6—8)'.

Krieger gliedert den Psalm in sieben grofle Teile, beschlossen von einem wiederholten Amen-
Abschnitt im Presto. Frei rezitierend mit einer Streicher-Aura aus gehaltenen Akkorden und langsam
schreitendem Bass eroffnen die beiden ersten Psalmverse. Die Versgrenze tiberbriicken die Violinen mit
einer knappen Uberleitungsfloskel. Erst mit der Kadenz nach g (T.8), die diesen Eingangsabschnitt
beschlief3t, setzt eine Achtelbewegung im Bass ein, und die Violinen treten mit einem kleinen Achtel-
Motiv in Aktion, um die Kadenz noch einmal zu bestitigen und dem Singer eine grofSere Pause zu ver-
schaffen: »damit die Stimme respiriren kénne«, wie es in Kriegers Vorwort heif3t.

Die Verse 35 sind im Dreier-Metrum gefasst und gehen erstmals tiber die reine Syllabik hinaus in
kleinere Koloraturen iiber: Ausgeldst werden sie im vierten Vers von den Wortern »stolz« und »zornige.
Der Klangraum weitet sich zunichst quintabwirts: Der erste Halbvers des dritten Verses ist auf ¢ aus-
gerichtet, der zweite hebt auf F an. Piinktlich zur Versgrenze wird mittels eines D-Klanges mit grofier
Terz wieder g herbeigefiihrt. Diese Hierarchie der Kadenzorte wird beibehalten: Auch im vierten Vers er-
reicht die Halbversgrenze kadenzierend E5s (T. 34), das Versende findet nach g zuriick (T. 42). Im fiinften
Vers wird »trotzig« mit markanten Punktierungen hervorgehoben, die sich in der Singstimme zu einem
groflen Melisma ausweiten und schlieflich auf Continuo-Bass und Violinen tibergreifen, die damit ein
kleines, den Formteil beschlieflendes Zwischenspiel bestreiten.

Mit Vers 6 kehrt die rezitierende Haltung des Anfangs wieder, die erneut im Kadenzvorgang eine
Bass-Achtelbewegung und damit zugleich den Vortrag des siebten Verses in Gang setzt. Die Violinen —
und mit ihnen vielleicht sinnbildlich die ganze Musik — schweigen wihrend des gesamten Verses, der

9 Kirchhoff/Zimmermann (wie Anm. 1), S.109-111.

10 Dabei erschliefSt sich ein bedeutsames Detail des zweiten auffithrungspraktischen Hinweises aus dem Vorwort: Die
Austauschbarkeit der Solostimmen Diskant und Tenor sowie Alt und Bass erfihrt eine Einschrinkung, denn der solistische
Bass kann nicht durch eine Alt-Stimme ausgefiihrt werden, da dies frappierende satztechnische Konsequenzen hitte; vgl.
Musicalischer Seelen-Friede, Niirnberg 1697. Dort heifit es im Vorwort: »Wie die Sop. im Tenor, der Tenor wieder vice
versa im Sop. der Alt im Baf$ mit denen Violinen gesungen, auch ohne diese der Discant in Alt und so fort transponiret
werden konne, braucht keines Erinnerns«. Kurioserweise schligt die Ausgabe von Klaus-Jiirgen Gundlach, die das Vorwort
faksimiliert und zitiert, den solistischen Alt als alternative Besetzung zum Solo-Bass vor: Angekiindigt wird ein »Geist-
liches Konzert fiir Bass (Alt)«; vgl. Gundlach (wie Anm. 7).

11 Takezihlung nach Gundlach (wie Anm.7), passim.
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Johann Philipp Krieger, Ps. 10 (1696) Heinrich Schiitz, Ps. 10, Fragment (um 1650)
Basso solo, General-Bass a8, 12, 18 > mehrchorig mit geringstimmigen
Besetzung o . . . .
2 Violinen (nicht obligat) Abschnitten (z.B. »2 2«)
Tonart g dorisch e
Gliederung | (fett: melismatische Hervorhebung) (unterstrichen: erkennbare Textmarken)
gemeinsame | C, rezitierend: ?
Formteil- 1 HERR/warumb trittestu so ferne? Verbirgest | ' HERR/warumb trittestu so ferne? Verbirgest
grenzen: dich zur zeit der not? dich zur zeit der not?
2 Weil der Gottlose treibet/mus der Elende leiden/ | Weil der Gottlose treibet/mus der Elende leiden/
Sie hengen sich an einander/vnd erdencken bése | Sie hengen sich an einander/vnd erdencken bése
Tiick. Tiick.
Yy
3 [Denn] der Gottlose rhiimet sich seines mut- 3 Denn der Gottlose rhiimet sich seines mut-
willens/Vnd der Geitzige segenet sich/vnd lestert | willens/Vnd der Geitzige segenet sich/vnd lestert
den HERRN. den HERRN.
[Zdisur?]
“ Der Gottlose ist so stoltz vnd zornig/Das er “ Der Gottlose ist so stoltz vnd zornig/Das er
nach niemand fraget/Jn allen seinen tiicken helt | nach niemand fraget/Jn allen seinen tiicken helt
er Gott fur nichts. er Gott fur nichts.
> Er feret fort mit seinem thun jmerdar Deine > Er feret fort mit seinem thun jmerdar Deine
Gerichte sind ferne von jm/Er handelt trétzig Gerichte sind ferne von jm/Er handelt trotzig
mit allen seinen Feinden. mit allen seinen Feinden.
* lingeres Zwischenspiel. C, rezitierend: [Zisur]
¢ Er spricht in seinem hertzen/Jch werde nimer | ®Er spricht in seinem hertzen/Jch werde nimer
mehr darnider ligen/Es wird fur vnd fur keine mehr darnider ligen/Es wird fur vnd fur keine
not haben. not haben.
laufender Bass, senza Violini:
7 Sein Mund ist vol fluchens/falsches vnd trugs/ |7 Sein Mund ist vol fluchens/falsches vnd trugs/
Seine Zungen richt mithe vnd erbeit an. Seine Zungen richt mithe vnd erbeit an.
* tutti: [Zésur]
8 Er sitzt vnd lauret in den Hofen/Er erwiirget | ® Er sitzt vnd lauret in den Héfen/Er erwiirget
die Vn-schiildigen heimlich/Seine Augen halten | die Vn-schiildigen heimlich/Seine Augen halten
auf die Armen. auff die Armen.
?Er lauret im verborgen/wie ein Lew in der hiile/ | ? Er lauret im verborgen/wie ein Lew in der hiile/
Er lauret das er den Elenden erhassche/Vnd er Er lauret das er den Elenden erhassche/Vnd er
hasschet jn/wenn er jn in sein netze zeucht. hasschet jn/wenn er jn in sein netze zeucht.
19 Er zuschlehet vnd driicket nider/Vnd stésset | !° Er zuschlehet vnd driicket nider/Vnd stésset
zu boden den Armen mit gewalt. zu boden den Armen mit gewalt.
" Er spricht in seinem hertzen/Gott hats ver- ' Er spricht in seinem hertzen/Gott hats ver-
gessen/Er hat sein Andlitz verborgen/Er wirds | gessen/Er hat sein Andlitz verborgen/Er wirds
nimer mehr sehen. nimer mehr sehen.
* lingeres Zwischenspiel. [»%g«]: (Zisur), %, a 2:
12 Stehe auff HERR Gott/erhebe deine Hand/ 12 Stehe auff HERR Gott/erhebe deine Hand/
Vergis des Elenden nicht. Vergis des Elenden nicht.
*(?) kurzes Zwischenspiel. C, rezitierend; quasi senza V.: | [ Zisur?)

13 Warumb sol der Gottlose Gott lestern/vnd in
seinem hertzen sprechen/Du fragest nicht dar-
nach?

13Warumb sol der Gottlose Gott lestern/vnd in

seinem hertzen sprechen/Du fragest nicht dar-
nach?
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' Du sihest ja/Denn du schawest das elend vad | ' Du sihest ja/Denn du schawest das elend vnd
jamer/Es stehet in deinen Henden/Die Armen | jamer/Es stehet in deinen Henden/Die Armen
befelhens dir/Du bist der Waisen Helffer. befelhens dir/Du bist der Waisen Helffer.

3, tutti:
15 Zubrich den arm des Gottlosen/vnd suche das | > Zubrich den arm des Gottlosen/vnd suche das
bose/So wird man sein gottlos wesen nimer finden. | bose/So wird man sein gottlos wesen nimer finden.
'® Der HERR ist Kénig jmer vnd Ewiglich/Die | '® Der HERR ist Kénig jmer vnd Ewiglich/Die
Heiden miissen aus seinem Land vmbkomen. Heiden miissen aus seinem Land vmbkomen.

C, rezitierend, senza Violini:
'7 Das verlangen der Elenden hérestu HERR/ "7 Das verlangen der Elenden hérestu HERR/
laufender Bass: Jr hertz ist gewis/das dein Ohre | Jr hertz ist gewis/das dein Ohre drauff mercket.

drauff mercket.

18 Das du Recht schaffest dem Waisen vnd Armen/ | '® Das du Recht schaffest dem Waisen vnd Armen/
Das der Mensch nicht mehr trotze auff Erden. Das der Mensch nicht mehr trotze auff Erden.
Zwischenspiel. Presto [»'7g]:

||: Amen :|| [Doxologie? Amen?]

von Fluchen, Falschheit und Trug redet. Zum Zwischenspiel treten sie, einsetzend auf den Abschlusston
der Singstimme, wieder hinzu. Das »Zerschlagen« und »zu Boden Stoflen« des 10. Verses gibt Anlass fiir
heftige Bewegung, Semifusae rauschen abwirts bis ins tiefe Es der Singstimme. Ubertroffen wird dieser
Ausbruch noch von den Melismen des energischen 12. Verses »Stehe auf, Herr! Gott, erhebe deine Hands,
die Nachhall in den Violinen finden.

Die langen Verse 13 und 14 vertont Krieger erneut rezitativisch iiber statischem Bass und nur inter-
punktierenden Violinen. Fiir die Verse 15 und 16 kehrt Krieger, sichtlich um suitenartige variatio der
Mensuren bemiiht, zum Dreiermetrum zuriick und feiert den »K6nig immer und ewiglich« in endlosen
Koloraturen. Auch Vers 17 und 18 werden in einem Formteil zusammengefasst, der steigernd angelegt
ist und auf melismatische Betonung des (eigentlich negierten) Wortes »trotze« hinauslauft. Die Motivik
dient den Violinen musikalisch zu einem beschlieflenden Instrumentalglied. Der Psalm wird nicht von
der Doxologie, sondern einem reich kolorierten wiederholten Amen-Presto beschlossen. Auch fiir die-
sen flotten Schlussteil im Tripeltakt in der Manier einer Gigue mogen instrumentale Suiten Pate gestanden
haben — Gattungen, die Krieger mit seinen Tafel- und Feldmusiken ebenfalls bediente.

Wie das bekannte, so weist auch das neu gefundene Fragment Korrekturen auf (vgl. Abbildung 3):
In der vierten Zeile wurde eine mit grof8er Terz und Quart (# 4) bezifferte Minima /A mit einem ras-
trierten Papierstiick tiberklebt, auf dem zwei Semiminimen /A (beziffert mit #) und £ notiert sind.
Die am oberen Ende abstehende Uberklebung bewahrte das Darunterliegende vor der Verkleisterung
und tiberdeckt die Unterlinge des z der dartiber liegenden Textmarke so stoltz. Auch ein kleines Stiick der
folgenden Minima H, beziffert mit Quartvorhalt und Auflésung zur groflen Terz (4 #), wird vom
Korrekturpapierchen bedeckt: Der verborgene Teil des Notenkopfes wurde jedoch penibel auf dem auf-
geklebten Papierstiick erginzt.

Die Frage, wodurch diese Korrektur nétig wird, ist nicht leicht zu beantworten. Die rhythmische
Unterteilung kénnte mit der Textdeklamation zusammenhingen: »mit seinen Feinden« (Minima — Semi-
minima— Semiminima — Minima — Minima). Das erklért jedoch noch nicht den Verzicht auf den Wechsel
zur Quart und die Vorausnahme der Ultima in einer fiir Schiitz ebenfalls nicht untypischen Form.

Diese starke Kadenz nach £ (mit kleiner Terz), die auf der Penultima den besonderen Klang A aus-
breitet und nicht die phrygische Form wihlt, fillt vermutlich mit der Textstelle » [er handelt trotzig mit all

seinen] Feinden« zusammen.
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Abbildung 3

Abbildung 4: Korrektur in der dritten Zeile mit der Gberklebten Stelle (Foto: A.-K. Zimmermann)

In der untersten Zeile sind weitere Korrekturen erkennbar, die den Rhythmus der Bassstimme betreffen:
Die urspriingliche Folge von drei Minimen fis, g, 4 wurde durch Ausfiillen der Notenkopfe und Ergin-
zung des Tones e vor dem Tactus-Strich in Minima fi5, Semiminima g, Semiminima ¢ und Semiminima
verindert (vgl. Abbildung 5).

Grund und Anlass fiir diese peniblen Korrekturen — treffender sollte von »Anderungen« gesprochen
werden, denn es sind keine Fehler, die damit behoben werden — liegen nach wie vor im Dunkeln. Es
konnte im Zusammenhang mit einer Auffithrung des Werkes zu den Anpassungen gekommen sein, denk-
bar ist jedoch auch die Vorbereitung fiir eine Drucklegung. Alle Mafinahmen scheinen den Rhythmus
des Basses im Hinblick auf Textdeklamation zu prizisieren. Beim neu gefundenen Fragment kénnte das
in der dritten Zeile die vier Silben am Ende des fiinften Verses betreffen: »sei-nen Fein-den, die sichtbaren
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Noten der untersten Zeile liefen sich in der korrigierten Version textieren mit »ha-ben fiir und fiir«. Nun
ist fur Instrumentalstimmen eine derart sklavische Bindung an die Silbendeklamation der Singstimmen
gar nicht erforderlich, und gerade die Generalbassstimme weicht nicht selten — um nicht zu sagen: tiblicher-
weise — rhythmisch vergroffernd und vereinfachend von den Vokalbissen ab. Entscheidend kénnte ge-

meinsames Artikulieren von instrumentaler und vokaler Bassstimme bei einem Solo des Basses sein.
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Abbildung 5: Dritte Zeile des Fragments vor der Korrektur (oben) und nach der Uberklebung (unten)

Abbildung 6

Die besondere Situation eines solistischen Basses, die stets satztechnische Eigentiimlichkeiten mit sich
bringt'?, kénnte durchaus vom Text provoziert sein. Ein Indiz dafiir ist, dass auch Krieger etwa 40 Jahre
spiter diesen Psalm dem solistischen Vokalbass anvertraut. Bereits Samuel Michael (um 1597-1632)
lasst seine Auswahl von Versen aus dem 10. Psalm'? vom solistischen Bass (gemeinsam mit konzertieren-
den Floten) vortragen. Publiziert ist das geistliche Konzert »a 3« in der Sammlung Psalmodia regia von
1632'. Ein Detail am Rande: Samuel Michael reagiert auf die Textstelle »sie hengen sich aneinander« mit
»Ligaturen« und hingt die Fusae bildlich aneinander — der Leipziger Drucker Samuel Scheibe setzt auf-
windig Bogen unter seine Einzelnoten-Typen. Kriegers Vertonung steht in d-dorisch', sucht jedoch zu
»ferne« und »Elend und Jammer« den entlegenen Kadenzort e auf (die Bassus-Stimme weist zudem einen

12 Zusolistischen Bissen im Werk von Heinrich Schiitz ist eine eigene kleine Studie Ann-Katrin Zimmermanns in
Vorbereitung.

13 Vertont sind die Verse 1, 2, 14 und 17.

14 Samuel Michael, Psalmodia regia, Das ist: AufSerlesene Spriiche aus den ersten 25 Psalmen |...] Mit 2, 3, 4 und 5 Stim-
men, Leipzig 1632. Die genannten drei Protagonisten sind der Solo-Bass und zwei Fléten, nicht mitgerechnet ist der
Bassus generalis.

15 Ambrosius Lobwasser (Leipzig 1573), Martin Opitz (Danzig 1637) und Petrus Datheen (Heidelberg 1566) wihlen
beispielsweise ebenfalls o dorisch fiir ihre Weisen zu diesem Psalm.
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eklatanten Druckfehler auf und ldsst den Bass-Singer auf £ enden — korrekt wire D, was im Errata-
Verzeichnis im Anhang zum Discantus-Heft vermerkt ist). Mit »ferne« verbindet sich bei Michael zudem
das grof3te verfugbare Intervall, ein Oktavsprung in der Singstimme (2-A bzw. e-E)) — das tiberbietet erst
Johann Sebastian Bach: Zu »ferne« jagt er die Singstimme in einem Non-Sprung vom e auf das /' {iber
dem Gis des Basses. Bach konnte die erwihnten Vertonungen des 10. Psalms gekannt haben — selbst jene
von Heinrich Schiitz aus dem vom Liineburger Inventar aufgefiihrten Exemplar. Das Aufgreifen der
ersten Verse des 10. Psalms'® durch den unbekannten Librettisten seiner Kantate BWV 81 Jesus schlift,
was soll ich hoffen im Tenor-Rezitativ des zweiten Satzes steht in der Grundtonart e-moll der Kantate
(es erdffnet mit dem e-Klang als Sextakkord).

Das Cammerjungfrawen-Fragment Ws2010-11

Das Fundstiick ist ca. 4,5 x 8,3 cm grof$, dabei vielfach geknickt und anscheinend willkiirlich-grob aus
einem grofleren Bogen gerissen. Es handelt sich um ein beidseitig beschriebenes Papierstiick, welches auf
der einen Seite einige jeweils gestrichene und meist nicht mehr lesbare Notizen in schwarzer Tinte ent-
halt, die wohl aus dem 17. Jahrhundert stammen. Im Vergleich zur nachfolgend Heinrich Schiitz
zuzuordnenden Schrift auf der Umseite erscheint die Graphie hier deutlich flacher und fliichtiger. Be-
merkenswert sind die mittig im oberen Teil des Stiicks zu lesenden Worter Zu machen, die ggf. von einer
anderen Hand als die sonstigen Notizen stammen und der Handschrift des Heinrich Schiitz jedenfalls
etwas niher stehen als die anderen Vermerke. Angesichts des z. B. in Schiitz’ Memorial von 1651 deutlich
anders geschriebenen groflen Z (etwa BL. 291", Z. 26 und 29)'” wurden aber auch diese beiden Worter
schwerlich vom Komponisten notiert. Von Interesse sind sie aber dennoch, lassen sie doch zumindest
daran denken, dass das Bruchstiick als eine sukzessive abgearbeitete, in ihren Einzelposten gestrichene
»To do«-Liste tiberlebt haben konnte, die man aus einem einseitig beschriebenen Schiitz-Autographen
herausriss und schliellich fortwarf oder als Ausfiitterung des Estrichs zweckentfremdete. Insgesamt bie-
tet es sich wohl an, diese Notiz-Seite des Fragments als »Riickseite« anzusprechen, die von Schiitz Hand
stammenden Teile als »Vorderseite«.

Die »Vorderseite« des unférmigen Fragments stellt ein planlos abgetrenntes Stiick vom rechten Rand
eines urspriinglich weitaus breiteren Textes vor, da die oberen sechs der sieben auszumachenden Zeilen
rechts einigermaflen biindig abschlieflen (die siebte ist nur mittig mit wenigen Zeichen auszumachen)
und rechts daneben noch ein tippiger, z. T. bis zu zwei Zentimeter breiter Rand bleibt. Das Papierstiick
enthilt zwei durch einen gut bis zur Hilfte des Querstreifens reichenden mittigen Horizontalstrich
getrennte Passus. Zu lesen ist, nach hilfreichen Besserungen durch Axel Beer, Mainz'®:

16 »Herr, warum trittest du so ferne? Warum verbirgst du dich zur Zeit der Not, da alles mir ein kldglich Ende droht«?
Das Zitat des ersten Psalmverses leitet auch Christoph Graupners Kantate in B-Dur fiir 2 Violinen, Viola, Sopran, Alt,
Tenor und Basso continuo zum Sonntag Reminiscere 1721 ein (5 Takte streicherbegleitetes Sopran- und Tenor-Vorspiel
zur Arie »Erbarme dich«).

17 Das Memorial ist als Faksimile verfiigbar in der Ausgabe von Heinz Krause-Graumnitz (Hrsg.), Heinrich Schiitz,
Autobiographie (Memorial 1651), Leipzig 1972.

18  Gegeniiber den Vorschlidgen Beers setzen wir wenige Akzente anders: Das fiir die erste Zeile unter dem Strich vor-
geschlagene mittelste macht nach unserem Dafiirhalten inhaltlich wenig Sinn, das von Beer vorgeschlagene Gortorpischer
hoffverweser lesen wir a) als Gottorpische und b) nicht deutlich genug, um nicht auch hoff gewesen o.4. annehmen zu

kénnen. Zudem geben wir in der fiir uns unklar bleibenden Zeile alle Zeichen an, die wir meinen, erkennen zu kénnen.
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Abbildung 7: Ws2010-11, Cammerjungfrawen-Fragment, Ruckseite (Foto: Anne Kirchhoff)

Cammerjung fraWen
(e)rste Eine Bredawen
andre Eine Blessen
dritte Eine Marbitzen

und unter dem Strich:

L...h (?) der mittel (...) ist
Gottorpische hoff ...wes... (?)
(?) trra.

Abbildung 8: Ws2010-11, Cammerjungfrawen-Fragment, Vorderseite (Foto: Anne Kirchhoff)

Es ldsst sich tiber diese Seite des Fragments zumindest so viel aussagen bzw. vermuten:

1. Die Notiz stammt ohne Zweifel aus Schiitz’ Feder. Der stirkste Beleg hierfiir ist wohl die Schreib-
weise von Gott in Gottorpische, die ginzlich mit der im 1985 aufgefundenen Weiflenfelser Fragment und
auch mit der im Memorialvon 1651 iibereinstimmt. Folgt man der anlisslich des Fundes von 1985 dar-
gelegten Argumentation, so gibt diese Identitit der Schreibweise bei einer offenbar tiber die Jahrzehnte
recht stark verinderten Graphie in den Schriftstiicken des Komponisten einen Datierungshinweis auf
die Mitte des 17. Jahrhunderts. Verschiedene weitere Worter der Notiz finden ebenfalls ihre graphische
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Entsprechung in Wortern des Memorials von 1651 — welches hier, da es sich bereits im Falle des 1985
gefundenen Fragments als aussagekriftigstes Dokument erwiesen hat, bevorzugt herbeigezogen wird:
Die Graphie von die und st unterhalb des Horizontalstrichs entspricht exakt der z. B. auf Bl. 293Y, Z. 23
sowie BL.292Y, Z. 11 des Memorials. Auch die Graphie von hoff in der Notiz findet im Memorial ihre —
wenngleich gegeniiber den oben genannten Beispielen etwas weniger schlagende — Entsprechung (z. B.
BL. 291, Z. 12 [hoffcapell]). Insgesamt deutet alles darauf hin, dass Heinrich Schiitz diese Notiz ungefihr
zur Zeit des 1985 gefundenen Fragments und des Memorials, also um 1650, angefertigt hat".

2. Im Passus oberhalb des Horizontalstrichs listete Heinrich Schiitz offenbar drei Kammerjungfrauen
auf. Das Wort Cammerjung fraWen wirkt dabei wie eine Uberschrift, jedenfalls sind links (anders als in der
zweiten Zeile) und rechts keine Reste von weiterer Schrift zu erkennen. Nach unten ist die Aufstellung
der Kammerjungfrauen durch den Horizontalstrich begrenzt, der biindige rechte Abschluss der auf die
Uberschrift folgenden drei Zeilen sowie der gut verstindliche Inhalt der gesamten Liste, welche drei
Kammerjungfrauen mit ihrer Her- bzw. Abkunft katalogisiert, ldsst auch fiir den ehemals links an den
erhaltenen Bestand stoflenden Text kaum an mehr als einzelne verlorene Worter denken, etwa jeweils
einen bestimmten Artikel die. Denkbar (jedoch kaum zu belegen) ist, dass unter dem Strich ein — nun
in seinem erhaltenen Ende /...4 nicht mehr erkennbarer — Name als der mittel ... genannt wurde, durch
den in Bezug auf die zuvor genannten Kammerjungfrauen etwas spezifiziert wird. Gleiches gilt fir Goz-
torpische hoff ...wes. .., etwa in Bezug auf eine vorherige Tétigkeit am herzoglich-gottorpischen Hof zu
Schleswig. Der dreimal benutzte unbestimmte Artikel Eine vor einem Eigennamen ist wohl als katego-
risierende Information zu verstehen, die einem Herkunftsort oder einem Herkunftsgeschlecht voranging.
3. Ublicherweise wird der Begriff »Kammerjungfrau« einzig als Bezeichnung fiir die Bediente einer
Fiirstin oder »adelichen Frau« verwendet, nicht jedoch z. B. fiir eine private Hausangestellte®. Dies lisst,
bei der oben dargelegten ungefihren Datierung, an eine Erwihnung im Zusammenhang mit Schiitz’ er-
neutem Aufenthalt am Dresdner Hof seit 1645 denken, zumal auch der Gottorpische hoff erwihnt wird.
Schiitz Kontakte zum Dresdner Hof dauerten bekanntlich nach dem Kauf des Weiflenfelser Hauses
1651 fort. Gesuchen auf Pensionierung wurde erst nach dem Tod des Kurfiirsten Johann GeorgI. 1656
entsprochen, Schiitz [6ste seinen Dresdner Wohnsitz vermutlich erst nach den Beerdigungsfeierlichkei-
ten fiir seinen Herren im Februar 1657 auf und zog ganz nach Weif3enfels. Bei Abfassung des vorlie-
genden Schriftstiicks war der Komponist also vermutlich dem Dresdner Hof verbunden, allerdings lisst
der Verweis auf den Gottorpische(n) hoff schwerlich an einen Bezug auf Dresden denken, sofern die An-
gaben iiber dem Strich nicht eine andere Bedeutung haben oder der Hinweis auf Gottorp eine vorherige
Titigkeit einer der Kammerjungfrauen bezeichnet. Fiir einen Verweis auf Dresden konnte immerhin
die Bezeichnung der dritten erwihnten Kammerjungfrau sprechen, die als Marbitzen aus dem nahe der
Stadt gelegenen Ort Merbitz stammen kénnte oder aber einen auf diesen Ort bezogenen Herkunfts-
namen trug”'. Die anderen beiden Eigennamen — Bredawen und Blessen — lieffen sich bisher ebenso
wenig mit Sicherheit einem Orts- noch einem Geschlechternamen zuordnen®. Die Recherche im

19 Vgl. die Bildtabelle bei Kirchhoff/Zimmermann (wie Anm. 1), S.102.

20 Vgl Jacob und Wilhelm Grimm, Deussches Worterbuch, Finfrer Band. Bearbeitet von Dr. Rudolf Hildebrand, Leip-
zig 1873, Bd. 11, Sp. 122.

21 Laut Auskunft von Henrike Rucker (Heinrich-Schiitz-Haus Weif§enfels) vermutete Eberhard Méller(t) hier eine
Herkunft aus dem Geschlecht derer von Marwitz.

22 Eberhard Méller vermutete als empirische Person hinter der Bredawen: »Eine Fiirstl. Mecklenburgische Kammer-
jungfrau Ursula Dorothea von Bredaw, geboren 1602, stirbt 1662 in Halle« (Mitteilung an Henrike Rucker), fiir die Blessen



Cammerjungfrawen im Mausenest 91

Dresdner Hauptstaatsarchiv, die auf einen Nachweis von Kammerjungfrauen dieser oder dhnlich klin-
gender Namen am Dresdner Kurfiirstenhof zielte, blieb ohne Erfolg®.

4. Eine leider allzu verlockende, weil auf einer Fehllesung des Fragments beruhenden Vermutung,
die im Katalog zur stindigen Ausstellung des Weiflenfelser Schiitzhauses vorgetragen wurde?, war die,
aus Gottorpische hoff...wes... eine Wendung ableiten zu konnen, die sich auch in Testamentstexten
der Zeit findet. Somit kiime in Betracht — was jetzt nicht ganz auszuschlieflen ist, aber rein spekulativ
wire —, im Fragment eine Aufstellung von Kammerjungfrauen zu erblicken, welche Heinrich Schiitz
(in seinem Testament oder anderweitig) bedenken wollte. Mit der kldrenden Lesung Axel Beers sind wir
sozusagen erfreulicherweise ent-tiuscht worden. Was das Fragment einmal aussagen sollte, ist freilich

nach wie vor ginzlich ungeklirt.

Die librigen Fragmente mit Notentext

a) Ws2010-21

Auf diesem mit schmalerem Rastral (98 mm) eingerichteten Notenblatt wurde eine Stimme — vermutlich
in Diskantlage — eingetragen. Sie beschlieflt den wiederholten Abschnitt eines [Tanz-]Satzes im %-Take
mit einer eher ins 18. Jahrhundert weisenden Floskel. Den folgenden, ebenfalls wiederholten Teil be-
ginnt sie mit mehreren (vier?) Pausen-Takten. Erhalten ist vermutlich ein Ausschnitt der untersten Zeile
des angekohlten Blattes.

Abbildung 9: Ws2010-21 (Foto: Hein-
rich-Schutz-Haus WeiBenfels)

vermutet Axel Beer die Herkunft aus dem Geschlecht von Plesse. Axel Beers Forschungen zu den hinter den genannten
Bezeichnungen (noch) verborgenen empirischen Personen waren bei Abschluss dieses Aufsatzes noch im Schwange. Sie
mogen in Zukunft wesentliche weitere Erkenntnisse zum neu aufgefundenen Textfragment liefern.

23 Frau Christine Weisbach vom Dresdner Hauptstaatsarchiv — der wir fiir ihre Miithen herzlich danken — teilte uns
in einem Schreiben vom 10. Mai 2011 mit: »Unsere Datenbank gibt zu den genannten Namen, auch in Abwandlung,
keinen Hinweis. Die sichsischen Staatshandbiicher, in dieser Hinsicht die beste Quelle, erscheinen erst ab 1729. Deren
Vorginger, die handschriftlichen Hofbiicher, weisen gerade in der fraglichen Zeit eine Liicke auf. Da es sich vermutlich
nicht um adlige Frauen handelt, ist die Suche nach dem wirklichen Namen besonders schwierig. Es ist natiirlich nicht aus-
zuschliefSen, dass sich in einschligigen Sachakten Hinweise finden lassen«. Eine solche, zweifellos besonders aufwindige
Recherche wire Gegenstand einer gesonderten Arbeit und kann im Rahmen dieses Aufsatzes nicht vorgenommen werden.
24 Matthias Kirchhoff/ Ann-Katrin Zimmermann, Die im Haus aufgefundenen Handschriftenfragmente, in: Henrike
Rucker (Hrsg.), Mein Lied in meinem Hause. Katalog zur stindigen Ausstellung des Heinrich-Schiitz-Hauses WeifSenfels,
Leipzig 2014, S.86-89, hier S. 87.
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b) Ws2010-51

Bei diesen aus einem Miusenest geborgenen Bruchstiicken handelt es sich vermutlich um eine Stimme, der
ein cl- oder c¢3-Schliissel (Diskant- oder Alt-Schliissel) vorangestellt ist: Ein Akzidenz auf der vierten
Linie (von unten) liefert bei diesen Schliisselungen das wahrscheinlichste Ergebnis (4 oder ¢s5). Da ein
frither Typendruck vorliegt, sind ges (bei der ohnehin seltenen c2-Schliisselung), ces (bei c3-/Tenor-
Schliisselung), des (bei g2-/Violin-Schliissel) oder fes (bei £4-/Bass-Schliissel) unwahrscheinlich. Eines
der Stiickchen ldsst einen Grof{buchstaben A (Abbildung 10 oben, drittes Stiick von links) erkennen.

Abbildung 10: Ws2010-51 (Foto: Ann-Katrin Zimmermann)

Die Ubrigen Fragmente ohne Notentext

Von den weiteren Funden im Schiitz-Haus, die simtlich nicht von der Hand des Komponisten stam-
men, verdienen vor allem Ws2010-12 (ca. 6,4 x 5,8 cm ) und Ws2010-14 (ca. 9,8 x 8,6 cm) Aufmerk-
samkeit. Das erste Bruchstiick stellt den linken Rand sowie, jenseits eines vertikalen Falzes, wohl auch
Reste des unbeschriebenen rechten Rands eines zum selben Doppelblatt gehorenden Papiers dar, das im
17. Jahrhundert tiber sechs erhaltene Zeilen mit nur noch sehr blass auszumachender Tinte beschrieben
wurde. Die Schrift erscheint gegeniiber der Graphie des Schiitz-Memorials fliissiger, weniger kraftvoll
und zudem mit einer deutlich stirkeren Rechtsneigung. Dass sie womdglich von derselben Hand wie das
Zu machen auf der Riickseite von Ws2010-11 stammt, ist trotz gewisser Ahnlichkeiten in der Realisie-
rung des Z und des 4 unsicher, wenn nicht zweifelhaft. Jedenfalls stammt das Fragment aus dem 17. Jahr-
hundert. Es sind nurmehr einzelne Worter zu erkennen, in der zweiten Zeile von oben zugezogen mit fol-
gendem G, darunter es Haus, in der vorletzten Zeile Schlieffen und darunter sizzen. Sollten diese Worter
im offenbar vorliegenden FliefStext unmittelbar aufeinander bezogen sein, spriche dies fiir ein urspriing-
lich kleines Format des beschriebenen Papiers; vor allem die ersten beiden Worter lassen zumindest an
einen unmittelbaren Konnex denken; das es vor Haus ist gut als Demonstrativpronomen vorstellbar.
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Abbildung 11: Ws2010-14 (Foto: Anne Kirchhoff)

Ws2010-14 stellt ein in Auszeichnungsschrift des 17. Jahrhunderts ausgefertigtes und in der untersten
Zeile neben einer Unterschrift (evtl. E. Klem) auf 1654 datiertes, acht Zeilen umfassendes Exzerpt aus
einem amtlichen Buch dar, vermutlich einem Amtserbbuch oder Erbzinsregister des 17. Jahrhunderts®.
Zuoberst des Fragments findet sich die Angabe 7heiffen (eine heute zum nahe Weiflenfels gelegenen
Zeitz gehorige Ortschaft) sowie fol. 201. Darunter liest man den Namen 7homas Voigt, vermutlich die
Person, deren Belange auf den angegebenen Amtsblittern in Theiflen behandelt wurden. In der Zeile
darunter steht neben einer 7 die Abkiirzung Hernd[ienst]. Wieder darunter, in der vierten und fiinften
Zeile, liest man: 2 Caphehne vor haufS undt hofe nachl Teuchern fol. 49. Gemeint ist hier die Ortschaft
Teuchern zwischen Weiflenfels und Zeitz. Noch darunter liest man /2 wieseflecklein dahin mit rechts
in einer eigenen Zeile darunter geriicktem fo/. eod. (also: »auf dem selben Blatt«). Die letzte Zeile enthilt
die oben erwihnte Datierung und Signatur, es handelt sich um den einzigen expliziten terminus a quo
unter allen Neufunden im Schiitzhaus. Man liest damit eine Jahreszahl, die mit der iiber die Graphie
vorgenommenen Datierung der Schiitzschen Fragmente gut in Einklang zu bringen ist. Leider ldsst sich
der auf dem Schriftstiick bezeugte Sachverhalt nicht mehr in anderen Archivalien greifen. Die diesbeziig-
lichen Bestidnde des zustindigen Stadtarchivs Zeitz reichen nicht bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts zu-
riick®. Zu priifen, ob sich in den Bestinden des Landeshauptarchivs Sachsen-Anhalt in Wernigerode
gef. noch ein Niederschlag des Vorgangs nachweisen liefSe, wire Gegenstand einer eigenen Forschungs-
arbeit und war im Rahmen dieser Untersuchung nicht zu leisten. Eine entsprechende Anfrage beim
Wernigeroder Landesarchiv blieb jedenfalls ergebnislos®.

25  Fiir diesen Hinweis sowie wertvolle Hilfe bei der Entzifferung von Ws2010-14 danken wir Dr. Jérg Briickner vom
Landeshauptarchiv Sachsen-Anhalt in Wernigerode.

26  Freundliche Auskunft von Sven Lautenschliger vom Stadtarchiv Zeitz.

27  E-Mail von Dr. Jérg Briickner, Landeshauptarchiv Sachsen-Anhalt, Wernigerode vom 7. Juni 2011.
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Die bisher nicht erorterten, jeweils fragmentierten Schriftfunde des Dezember 2010 sollen nach-
folgend tabellarisch dargestellt werden. Sofern sich nicht anderweitige Angaben unter »Bemerkungen«
finden, datieren wir die Fundstiicke ungefihr in die Entstehungszeit der oben betrachteten Funde, also
um 1650:

Sigle Mafle (ca.) in cm | Text Bemerkungen

Ws2010-13|6,3%x7,1 Textrest: ... ehren sowie ... den de Fragment stark zersetzt, mit Loch
erkennbar in der Mitte

Ws2010-15{2,3x2,8 C. Granes (?) i... Ggf. Unterschrift

Ws2010-16|18,0x9,8 — Unbeschriebenes Papier mit unregel-

mifliger, einem (nicht nachweisbaren)
Wasserzeichen dhnlicher Perforierung

Ws2010-20 | 6,9x4,8 - Unlesbares Eckstiick (links oben oder
rechts unten) eines ehedem
beschriebenen linierten Papierstiicks

Ws2010-22|1,8x3,0 Textrest: ziben wohl 19. Jh.
Ws2010-23|1,8%2,5 Textrest: Ch —
Ws2010-24 | 3,2x2,7 Textrest: flech -
Ws2010-25|2,8x6,6 Textrest: Sehr grofSer, schwunghaft |-

ausgreifender Beginn eines Wortes
oder einer Unterschrift, nicht iden-
tifizierbar

Ws2010-26|5,1x4,3 Mehrere, oft gestrichene Vermerke |-
jeweils mit Angabe fol. eod. oder
fol. und Seitenzahl (erkennbar
Zahlen 8, 348, 360), zudem
Name {Be)rnhardt B (erner?)

Ws2010-27 | 1,8 x3,6 (E)infach (?) Schade —
Ws2010-28 |2,6x3,2 Zweimaliger, jeweils gestrichener | —
Vermerk fol. eod. und unlesbarer
Textrest
Ws2010-29 (3,7 x2,6 EdSt... Kiirzel oder Rest einer Unterschrift?
Ws2010-30 | — - Sammlung von 6 Japanpapieren,
in denen sechs Papierreste wohl des
19. Jh.s versammelt sind, darunter ein
Briefumschlag und das oben erwihnte
»Barbier«-Plakat von 1848
Ws2010-31 | 14,8x23,7 Textreste u.a.: und, herdann, Rechter Rand eines Briefes,
Nach, ... kte ich wohl aus dem 19. Jh.
Ws2010-51 | — — Reste von ehemals gedrucktem Papier,

die sich in einem Miusenest fanden.
Neben den oben erwihnten Noten-
resten waren dies u.a. Fragmente eines
Hausbuchs mit v.a. medizinischen

Rezepten aus dem 17. Jh.
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»...wie mich Herr Henrich abgericht...«

Zur Tatigkeit von Henrich Schiitz als Kompositionslehrer in Kassel

Gerhard Aumduller

1. Die Quelle und ihre Herkunft
In ihrem Katalog der Musikdrucke aus der Zeit der Kasseler Hofkapelle (1550—1650) hat Angelika Horst-

mann erstmals ausfithrlicher auf zwei handschriftlich eingetragene zweistimmige Sitze in einem Bicinien-
druck von Thomas Mancinus aus dem Jahr 1597 hingewiesen'. Die beiden Stimmbiicher dieses Drucks
mit dem Titel Duum vocum cantiuncularum Thomae Mancini Megapolitani, Chori Musici in aula VVolfer-
bytana Magistri, liber sind bereits im Inventar der Kasseler Hofkapelle von 1638 verzeichnet®. Sie enthalten
nach einer lateinischen Widmungsvorrede an Herzog Heinrich Julius zu Braunschweig und Liineburg
insgesamt 26 zweistimmige Sitze, wechselnd kombiniert fir Diskant, Alt, Tenor und Bass, davon 10 »cum
textu« (je einmal ein deutscher, lateinischer und franzésischer Text und sieben italienische Texte) und
16 »sine textuc.

- P - i £y .

DVVM VOCVM |}

CANTIVNCVLA RVM [E8%

THOMAE MANCINI MEGAPOLI- [}

tnni,ChoriMuﬁmrnaul.—lVVolfcrby»
tana magiftn,liber.

VOX SVPERIOR.

HELMAESTADII
Excudebat Tacobus Lucius, Anno
M. D. XCVII.

Abbildung 1: Titelblatt der Vox superior
des Mancinus-Drucks von 1597
(ULMB Kassel, Handschriften 4° Mus. 73[1)

Auf die gedruckten Sitze folgen, von zwei verschiedenen Schreibern eingetragen, zunichst ein untextiertes,
dann ein textiertes Bicinium. Nur das textierte weist eine Uberschrift auf: Cammer Secretarius Caspar
Meusch Ao [etc.] 1614.

1 Siehe: Katalog der Musikdrucke aus der Zeit der Kasseler Hofkapelle (1550—1650). Bearbeitet von Angelika Horst-
mann (Schriften der Universitits-Bibliothek Kassel Landesbibliothek und Murhardsche Bibliothek der Stadt Kassel 6),
Wiesbaden 2005, S.228-229; ebenfalls erwihnt in: Manuscripta chemica in quarto (ebd., Bd. 11). Bearbeitet von Hart-
mut Broszinski, Wiesbaden 2011, Einleitung S. XXII. Der Mancinus-Druck der Vox superior hat die URL: htep://orka.
bibliothek.uni-kassel.de/viewer/image/1303903109015/1/LOG_0000, die Vox inferior findet sich unter: http://orka.bib
liothek.uni-kassel.de/viewer/image/1303903320738/1/LOG_0000.

2 Ernst Zulauf, Beitrige zur Geschichte der Landgriflich-Hessischen Hofkapelle zu Cassel bis auf die Zeit Moritz des
Gelehrten, Kassel 1902, S.124.
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Abbildung 2: Eintrag der Komposition von Caspar Meusch, links die Vox superior, rechts die Vox inferior
(ULMB Kassel, Handschriften 4° Mus. 73[2)

Der unterlegte Text lautet:

Damit Hanss Eckel werd bericht,

wie mich Herr Henrich abgericht,

so schenck Ich Thm Zum newen Jar,

dis Kleine liedlein gantz vnd gar,

List unss Gott vbers Jar leben

so will Ich Thm eins von quatuor geben.

Er besagt, dass der Kammersekretir Meusch durch »Herrn Henrich« so weit zur Komposition angeleitet
wurde, dass er dem Hans Eckel dieses Bicinium als Neujahrsgeschenk prisentieren konnte, mit der Aus-
sicht, ihm im kommenden Jahr, falls es ihnen Gott erlaube, eine vierstimmige Komposition vorzulegen.
Die drei im Eintrag genannten Namen Caspar Meusch, Hans Eckel und Herr Henrich ermoglichen nicht
nur einen Einblick in die gesellschaftlichen Kontakte am Kasseler Landgrafenhof im Jahr 1614, sondern
dokumentieren auch das fritheste erhaltene Resultat eines Kompositionsunterrichts durch Henrich
Schiitz. Denn mit der freundschaftlich-ironischen Nennung von »Herrn Henrich« kann es sich den
Umstidnden nach nur um Schiitz handeln, den »Ladegesellen« bei Meuschs Hochzeit, wie zu zeigen sein
wird. Der textierte Eintrag wurde allerdings nicht von Caspar Meusch, dem offenbar engsten Freund
Schiitzens wihrend seiner Kasseler Zeit, geschrieben, sondern vielmehr vom Adressaten der Komposition,
dem Kammerdiener Johann Eckel’.

Zunichst einige Worte zur Quelle. Die Bicinien des Wolfenbiitteler Hofkapellmeisters Thomas
Mancinus (* Schwerin 1550, T ebd. nach 1612) stammen aus einer Zeit des intensiven Austausches von
Musikern und Musikalien zwischen dem Hof des Herzogs Heinrich Julius zu Braunschweig und Liine-
burg in Wolfenbiittel und dem Kasseler Hofstaat des Landgrafen Moritz des Gelehrten. Bereits 1594
wechselte der Zinkenist Johann (de) Block aus der Wolfenbiitteler in die Kasseler Hofkapelle, und spater
folgten die Instrumentisten Georg Molschawer, Samuel Vélkel und Andreas Ostermeier®. Moritz schickte
seinerseits die beiden italienischen Musiker Alessandro Orologio und Francesco Sagabria (Sogabria), die

3 Im Blick auf die Identifizierung des Schreibers vgl. auch das unter FufSnote 35 Gesagte.
4 Martin Ruhnke, Beitriige zu einer Geschichte der deutschen Hofmusikkollegien im 16. Jahrhundert, Berlin 1963, S.69-70.
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tur ihn Instrumente in Venedig eingekauft hatten, weiter nach Wolfenbiittel, wo sie zwischen 1597 und
1601 in der Hofkapelle nachweisbar sind. Die bekannteste Entsendung von Musikern zwischen Wolfen-
biittel und Kassel ist der Besuch des Lautenisten John Dowland am Kasseler Hof in Begleitung des Wol-
fenbiitteler Hoflautenisten Gregorius Huwet’. Wahrscheinlich ist der Besuch der beiden Musiker im
Zusammenhang mit der Taufe von Moritz® Erstgeborenem, dem Erbprinzen Otto, am 12. Januar 1595
zu sehen, als dessen Pate damals der dinische Kronprinz Christian (spiter Konig Christian IV.), ein
Schwager von Herzog Heinrich Julius, fungierte®. Wenig spiter nahm der kulturelle Austausch zwischen
beiden Héfen durch territorialpolitisch motivierte Differenzen zwischen Moritz und Heinrich Julius
deutlich ab, kam aber nie zum Erliegen, wie die Besuche des Wolfenbiitteler Hofkapellmeisters Michael
Praetorius in Kassel (1605 und 1609, vermutlich zu Orgelabnahmen) nahelegen. Ob der Mancinus-
Band durch Praetorius oder schon frither nach Kassel gelangte, lisst sich nicht mehr nachweisen’.

— Y 4 Abbildung 3: Thomas Mancinus im Alter

awyz%w//
il von 35 Jahren. Portraitstich von Georg

Scharffenberg (um 1530—um 1608)

5 Austiihrlich dazu neuerdings: Sigrid Wirth, »... weil es ein Zierlich vnd lieblich ja Nobilitirt Instrument ist«: Der
Resonanzraum der Laute und musikalische Repriisentation am Wolfenbiitteler Hof der Herzoge zu Braunschweig und Liine-
burg 15801625, Phil. Diss. Gottingen 2015; vgl. darin das Kapitel zu John Dowland.

6 Hessisches Staatsarchiv Marburg (HStAMR), Best. 4a Nr. 43, 1; siche: Horst Nieder, Hifisches Fest und internatio-
nale Politik, in: Heiner Borggrefe, Vera Liipkes und Hans Ottomeyer (Hrsg.), Moritz der Gelebrte. Ein Renaissancefiirst in
Europa, Kassel 1997, S.141-162, hier S. 141. Ob Christian wirklich, wie von Rommel behauptet, an den Tauffeierlich-
keiten in Kassel teilgenommen hat, ist nicht nachweisbar und eher zweifelhaft; vgl. Christoph von Rommel, Geschichte
von Hessen durch Christoph v. Rommel. Vierten Theiles zweite Abteilung, Sechster Band, Kassel 1837, S.393.

7 Denkbar ist auch eine direkte Ubersendung durch Mancinus, der Verwandte in Kassel besaf3; dankenswerter Hin-
weis von Dr. Sigrid Wirth, Wolfenbiittel. Der Portraitstich in Abbildung 3 stammt aus der Kupferstichsammlung des
Herzog Anton Ulrich-Museums Braunschweig; abrufbar unter: heep://kk.haum-bs.de/?id=g-scharffenberg-ab3-0001.
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Der handschriftliche Eintrag der Meusch-Komposition durch Eckel in dem Band legt nahe, dass man
die Mancinus-Bicinien in Kassel vermutlich zu dem Zweck nutzte, den der Komponist in seiner Widmung
an Herzog Heinrich Julius genannt hatte: »In prasentia fero cantiones dulim vocum, initio 2 me factas,
ut chori Musici tyrones in ijs exercerentur: qua cum essent modulatu difficillima, tum canentium artem,
vel inertiam facillimé proderent, atque ita diligentiam eorum acuerent, & solertiam augerent<®. (Ich lege
jetzt zweistimmige, von mir neuerdings verfasste Gesinge vor, damit die Musikeleven an diesen sich tiben:
da jene duflerst schwierige Modulationen sind, dann auch fiir die Technik des Singens, sie geben Unge-
schicklichkeiten wohl allzu leicht preis und schirfen so ihre Sorgfalt und vergroflern die Kunstfertigkeit.)

Martin Ruhnke vermutet demnach wohl zu Recht, dass Mancinus die Sammlung als Ubungs-
stiicke sowohl fiir die Sdnger und Singerknaben als auch fiir die Instrumentisten und deren Lehrjungen
geschrieben hat, und zwar nicht nur fur die stilgerechte Interpretation, sondern auch als Modelle fiir die
Komposition. In diesem Sinne scheinen sie von »Herrn Henrich« beim Unterricht von Caspar Meusch
verwendet worden zu sein. Damit greift der Kompositionslehrer Schiitz auf seine Erfahrungen aus Vene-
dig zuriick, die er offenbar aus den Ricercari a due voci, den Lehr-Bicinien von Grammatico Metallo

(ca. 1540 bis nach 1615), damals Kapellmeister an San Marcuola, gewonnen hat’.

2. Die Personen

Caspar Meusch wurde um 1584 in Gudensberg (ca. 20 km stidlich von Kassel) als Sohn des Biirgermeis-
ters Georg Meusch geboren'. Mit Ausnahme des Orgelbauers Heinrich Crantz, von dem die 1499 er-
baute grofle Orgel im Braunschweiger Dom St. Blasii stammte, sind dort keine weiteren musikalischen
Personlichkeiten oder iiberregional bedeutsame Musikaktivititen bekannt''. Vermutlich durch die
Intervention des damaligen Gudensberger Pfarrers und spiteren Marburger Theologie-Professors Cas-
par Sturm (1550-1625) erhielt Meusch nach der Schulzeit in Gudensberg bzw. Marburg eine Freistelle
an der Kasseler Hofschule, die damals auch Henrich Schiitz besuchte. Wie von Schiitz ist von Meusch
neben anderen lateinischen und italienischen Texten eine De D. Mauritio Oratio erhalten, die er mit Caspar
Meuschius Bonimontanus/Goedenbergensis unterzeichnete. Und unter den Epicedien auf den im Juli
1602 verstorbenen Hofschiiler Graf Bernhard zu Lippe findet sich ein umfangreiches lateinisches
Gedicht Meuschs mit einem Chronodistichon'?. Offenbar haben sich Schiitz und Meusch wihrend
der gemeinsamen Schulzeit angefreundet. Bereits 1604 erméglichte Landgraf Moritz dem Hofschiiler

8 Ruhnke (wie Anm. 3), S. 80.

9 Diesen wichtigen Hinweis verdanke ich Prof. Dr. Werner Breig, Erlangen, den er wie folgt erginzte: »Diese Bicinien
waren auch mit Texten verbunden, die allerdings nicht gesungen wurden, sondern als Moz fungierten [...] man darf wohl
annehmen, dass in seinem eigenen Unterricht die Bicinien von Mancinus eine Rolle gespielt haben; dies bestitigt die zitierte
Aussage von Ruhnke und ist eine willkommene Erginzung zu dem, was Schiitz in der Vorrede der Geistlichen Chormusik
dariiber zum Thema sagt, was »anfahende Komponisten«lernen sollen.« Zum Hintergrund siche: SJb 29 (2007), S.93 £.
10 Fiir Einzelheiten zu seiner Biographie siche: Gerhard Aumiiller, Einblicke in die Lebenswelt von Henrich Schiitz
wihrend seiner Jugendjahre in Hessen, in: SJb 35 (2013), S.77-151, hier S.131-133 und 147-148.

11 Michael Practorius, Syntagmatis musici tomus: De Organographia: Darinnen Aller Musicalischen Alten vnd Newen,
sowol AufSlindischen, Barbarischen, Biwrischen vnd vnbekandten, als Einheimischen, Kunstreichen, Lieblichen vnd bekandten
Instrumenten Nomenclatur, Intonation vnnd Eigenschafft, sampt deroselben Justen AbrifS vnd eigentlicher Abconterfeyung;
Dann auch Der Alten vnd Newen Orgeln gewisse Beschreibung |...], Wolfenbiittel 1619 [erschienen 1620] (Faksimile-
Nachdruck 2001), S.111f.
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»wegen seines Ingenium« einen lingeren Auslandsaufenthalt, zwei Jahre in England' und (je?) ein Jahr
in Italien und Frankreich, wo Meusch die Sprachen perfekt erlernen, Kontakte kniipfen und weltliufige
Umgangsformen erwerben konnte. Spitestens ab 1608 wieder in Kassel'4, durchlief Meusch die gehobene
Beamtenlaufbahn als Registrator, Vize-Kammer-Secretarius und Prizeptor fiir die Kammerjungen und
schliefSlich Geheimer Kammersekretir, d. h. er wurde personlicher Referent des Landgrafen, der seine
Diskretion, Zuverlissigkeit, Sprachgewandtheit sowie sein Verhandlungsgeschick schitzte und ihn bei
wichtigen diplomatischen Angelegenheiten einsetzte. Im Winter 1611/1612 hatte Moritz Meusch be-
auftragt, zwei kostbare Gnadengeschenke fiir Giovanni Gabrieli als Gegengabe fiir den Erstdruck der
Madrigale von Henrich Schiitz nach Venedig zu iiberbringen. Noch als Kammerschreiber organisierte
Meusch 1612, gemeinsam mit dem Kammerdiener Christoph Cornett, die Reise des Landgrafen zur
Kaiserwahl nach Frankfurt und nahm 1613 an der Reise der landgriflichen Eheleute nach Dresden, Halle
und Berlin teil, von der er gemeinsam mit dem Hoforganisten Schiitz bereits Anfang Juni nach Kassel
zuriickkehrte”. Ende Dezember 1614 heiratete der zum Kammersekretir beforderte Meusch in einer
aufwindigen, von Landgraf Moritz dem Gelehrten ausgerichteten Hochzeit im Kasseler Schloss Maria
Heugel. Sie war die nachgelassene Tochter des fritheren Kammermeisters Johann Heugel, eines Sohns des
gleichnamigen Kapellmeisters Philipps des Grofimiitigen. Bei dieser Hochzeit, die bis in den Januar 1615
hinein dauerte und mit dem am Hof iiblichen Neujahrsempfang und der Eroffnung eines Landtages ver-
bunden wurde, hatte Schiitz gemeinsam mit dem »Registrator« Jost Murhart als »Ladegeselle« fungiert,
d.h. beide hatten die Einladungen zur Hochzeit zu tiberbringen, die Giste zu begriiflen und die Ge-
schenke zu vermerken. Dariiber hinaus diirfte Schiitz mit seinen Musikerkollegen, dem Hofkapellmeister
Otto, Vizekapellmeister Ostermeier, den Singern und Instrumentisten Christoph und Friedrich Kegel,
Michael Springle, Georg Schimmelpfennig, Baltzer Radau, dem ersten Hoforganisten Johann von Ende,

12 Universititsbibliothek Kassel Landesbibliothek und Murhardsche Bibliothek der Stadt Kassel (kiinftig ULMB
Kassel) 2° Ms. Hass. 57[8, fol. 139—158; Hanns-Peter Fink, Ein bisher unbekanntes Gedicht von Heinrich Schiitz in einer
Schrift der Hofschule zu Kassel, in: SJb 11 (1989), S.15-22, hier S. 20.

13 Gemeinsam mit seinem adligen Mitschiiler von Calenberg begleitete er 1604 den hessischen Gesandten, den
Englidnder Francis Segar, zu den Kronungsfeierlichkeiten des englischen Kénigs noch London; siche: Holger Th. Grif,
Die Kasseler Hofschule als Schnitistelle zwischen Gelehrtenrepublik und internationalem Calvinismus. Ein Beitrag zu den
institutionen- und sozialgeschichtlichen Grundlagen friihneuzeitlicher Diplomatie, in: Zeitschrift des Vereins fiir hessische
Geschichte [ZHG] 105 (2000), S.17-32, hier S. 25. Auch spiter haben Meusch und sogar seine Witwe noch 1622 den
Kontakt zu in Kassel lebenden Englindern wie dem Tanzmeister Hasset, dem Lautenisten Hedgeman und Carl Gustav
von Hille, dem Sohn des Militirs James Hill, gesucht, vgl. HStAMR Best. 40a Rubr. 4 Nr. 871 (dankenswerter Hin-
weis von Horst Zimmermann, Berlin).

14 Vermudlich kehrte er bereits 1607 nach Hessen zuriick, da er 1607 als Respondent bei einer juristischen Promo-
tion auftritt; siehe: Christoph Strohm, Calvinismus und Recht. Weltanschaulich-konfessionelle Aspekte im Werk reformier-
ter Juristen in der Frithen Neuzeit, Tibingen 2008, S. 274, Anm. 897: Anton Matthaeus (Praes.)/Caspar Meusch (Resp.),
De ivrisdictione et imperio disquisitio iuridica, Marburg 1607. 1608 berichtet er in einem ausfiihrlichen englischen Brief
dem Landgrafen iiber seine Reise nach Ansbach, Niirnberg, Amberg und Regensburg (HStAMR Best. 4a 39 Nr. 125).
15 In einem am 3. Juni 1613 verfassten Schreiben des Eschweger Pfarrers und offenbar tiberzeugenden Predigers
Hermann Fabronius, den Moritz wegen seiner irenischen Einstellung als Reisebegleiter ausgewihlt hatte, wird mitgeteilt,
Meusch und Schiitz seien bereits nach Kassel zuriickgekehrt. Tatsichlich ist die Anwesenheit Meuschs in Kassel am 3. Juni
1613 belegt, denn an diesem Tag hatte er die kérperliche Ziichtigung zu tiberwachen, die vom Landgrafen gegen die drei
Hofschiiler Johann Christoph Draubel, Helmerich Faber und (den spiteren Hofkapellmeister) Michael Hartmann ver-
hingt worden war; diese hatten es gewagt, den Latein-Unterricht zu schwinzen, weil sie nur in Musik unterrichtet werden
wollten (ULMB Kassel 2° Ms. Hass. 57 [3, Collegium Mauritianum: Litterae Alumnos Collegii concernentes, fol. 38).
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dem Lautenisten Victor de Montbuisson und den ehemaligen Musikern M. Johannes Scholasticus und
Hans Eckel an der musikalische Unterhaltung der grofSen Gesellschaft beteiligt gewesen sein, der zahl-
reiche Adlige und hohere Beamte, aber auch stiadtische Honoratioren und Kasseler Biirger angehérten16.
Wie angesehen Meusch bei Hofe war, zeigt die Tatsache, dass er 1615 Pate bei der Taufe eines Sohns des
Hofpredigers Paul Stein war'’. 1617 verhandelte Meusch mit verschiedenen Geldgebern in Koéln tiber
neue Kredite fiir den massiv verschuldeten Landgrafen'®.

Meusch unterschrieb gelegentlich mit »Meusch von Gudensbergg, war aber nicht adelig und fiihrte
ein buirgerliches Wappen. Das Siegel zeigt einen rechts schrig geteilten Schild mit mittigem sechstrahligem
Stern im rechten unteren Feld und den Initialen CM neben der Blasonierung'. Bereits am 7. April 1620
verstarb er in Kassel und wurde drei Tage spiter in der Martinskirche beigesetzt. In der Leichenpredigt
kennzeichnet der Hofprediger Paul Stein ihn als »heiligen, gerechten Mann, der da richtig fiir sich ge-
wandelt« sei und dem sein Glaube in seiner Schwachheit und »verletzten Verstande« (er starb in einem
Delirium unbekannter Genese, Nierenversagen?) geholfen hat®. Seine Witwe lebte spiter im viterlichen
Haus?'. Sie hat offenbar den Kontakt mit den englischen bzw. englisch-stimmigen Freunden ihres Man-
nes aufrecht erhalten; ein Heiratsantrag, den der Sohn Carl Gustav des englischen Offiziers James (von)
Hill der Witwe 1622 machte, fithrte zunichst zu irritierten Reaktionen ihrer Verwandtschaft, die nach
beider Heirat jedoch verstummten®. Maria von Hill[e], verwitwete Meusch, verstarb bereits drei Jahre
spater und wurde am 26. April 1625 »christlich vnd ehrlich bestattet«*.

Johann (Hans) Eckel stammte sehr wahrscheinlich aus der etwa 30 km Kilometer westlich von Kas-
sel gelegenen Kleinstadt Wolfhagen, zumindest beantwortet er 1607 ein Angebot des Landgrafen, ent-

weder Vogt in H[eidau] oder Rentmeister in W{olthagen] zu werden, er ziehe letzteres vor, da dort sein

16  Teilnehmerverzeichnis siche: HStAMR Best. 4b Nr. 6: Caspar Meuschen Hochtzeit Verzeichnus.

17 Archiv der Evangelischen Kirche von Kurhessen und Waldeck in Kassel (AEKKW), Kirchenbuch I der Altstadt-
gemeinde Kassel, Taufen 1599-1609, 30. Juli 1615.

18  HStAMR Best. 4b Nr.206, Schreiben aus Koln vom 17. Juli 1617.

19  HStAMR Best. M 28 (Sammlung Knetsch) Kapsel Mer—Meu.

20  Christliche Leichpredigt! Bey der Begribniif§ Des Ehrenvesten! Hoch=gelahrten vnd Vorachtbarn! Herrn Ca=spar
Meuschen |...] Gehalten durch Paulum Steinium, Hoffpredigern daselbst, Kassel 1620.

21 Meuschs Witwe wohnte 1623 im »Sackg, in einem Eckhaus zum Steinweg; freundliche Mitteilung von Dipl.-Ing,.
Dr. Christian Presche, Kassel. Ihre Familie war mehrfach mit hoheren Hofbeamten verwandt: Thre Mutter Anna war eine
Schwester des Rats Dr. Johannes Bischoff (Episcopius). Uber ihre Schwestern Juliane, Agnes und Sabine war sie mit den
Riten Dr. Johann Zobel, Johann Siegfried Clotz und Moritz Offizial verschwigert; vgl. Grundlage zu einer Hessischen Ge-
lehrten und Schrifisteller Geschichte. Seit der Reformation bis auf gegenwiirtige Zeiten. Besorgt von Friedrich Wilhelm Strie-
der Fiirstl. Hess. Cassel. Bibliothekssekretarius, Bd. 1, Gottingen 1781, darin: Art. Clozz, S.233-238; Bd. 3, Géttingen
1783, darin: Art. Episcopius, S.409—413; Band 15, Kassel 1806, darin: Art. Nicolaus Sixtinus, S.27-33; freundlicher
Hinweis von Horst Zimmermann, Berlin. Nach Meuschs Tode wurde sein kleiner Sohn dem GrofSonkel Dr. Johannes
Episcopius in Obhut gegeben. Uber sein weiteres Schicksal ist nichts bekannt.

22 ZuHille vgl. Jill Bepler, Karl Gustav Hille (ca. 1590—1647): Zu seiner Biographie und zu seinen Beziehungen nach
England, in: Chloe. Beihefte zum Daphnis 6 (1987), S.253-290. Ausfiihtliche Darstellung der Angelegenheit bei:
Horst Zimmermann, Der vergessene Hans. Kapellmeister, Komponist, Trompeter und Bauschreiber zu Cassel: Johann Heugel
(ca. 1510—1585), Berlin 2015, S.58-59.

23 AEKKW Kassel, Kirchenbuch ref. Hofgemeinde Verstorbene 1624—1629. Am 29. April 1627 »wurd IThr. Strenghleit]
Caroli Gustavi von Hillen fstl. Hess. CammerJuncker vnd Fr. Mariz Heuglin sel. einige vnd letzte Tochter Juliana
A milia alt 2 Jar 10 Monat in die Freiheiter Kirch christlich vnd adelich bestattet«.
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alter Vater wohne?’. Ebenfalls aus Wolfhagen kam der spitere Hof-Mathematiker und frithere Marburger
Hof-Kapellmeister Johann Schiiler/Schuler (Scholasticus)®. Vermutlich wurde Eckel um 1570 geboren,
denn 1592 wird er als Singer®, 1593 als Altist und Instrumentist der Hofkapelle bezeichnet?, ist aber
bereits 1596 Kammerdiener bei Landgraf Moritz*®. 1600 wird er als Beauftragter fiir den »Musikanten-
verlag« genannt, war also fiir die Anstellung und Entlohnung der Mitglieder der Hofkapelle zustindig,.
1606 erhilt er den sehr gut dotierten Posten des Hofschul-Oeconomus, also des Verwaltungsleiters der
im Kasseler Renthof untergebrachten Hofschule”. Diese Aufgabe tibernimmt wenige Jahre spiter (1608)
der nachmalige Hofkapellmeister Christoph Cornett®. Zu diesem Zeitpunkt war Eckel bereits lange
verheiratet und hatte mehrere Kinder®'; vermutlich wohnte er mit seiner Familie zunichst im Renthof-
gebdude bzw. in der Kasseler Altstadt, denn bereits 1599 und 1600 wird jeweils im Kirchenbuch der Alt-
stadt das Begribnis eines Sohns Eckels verzeichnet®. 1610/11 ldsst Landgraf Moritz auf eigene Kosten
ein Haus fiir Johann Eckel grofiziigig ausbauen™. Allerdings scheint Eckel nicht mit allen Baumaf3nah-
men einverstanden gewesen zu sein, denn der Baumeister Adam Miiller bittet in seinem Bericht tiber
den Fortgang der Arbeiten den Landgrafen um eine Entscheidung, was er veranlassen solle: »[S]sintemal

Hanns Eckel einen wunderlichen Sinn erscheinen lest vnd Inn kein schule gerecht sein will. Dariiber die

24 HStAMR Best. 4b Nr. 60: Schreiben vom 13. September 1607. Bei Paul Gérlich, Wolfhagen — Geschichte einer nord-
hessischen Stadt, Wolthagen 1980, werden auf S. 409 mehrere Namenstriger »Hans Eckel« als Studierende in Wittenberg
(1549), Basel (1559/60) und Marburg (1562: Johannes Eckel, Hassus, aus Wolthagen) genannt. Zeitlich passt der ge-
nannte Brief ebenfalls sehr gut, weil 1607 der frithere Rentmeister Jost Andreas/Endres gestorben war; der neue Rent-
meister Christoph Ungefug trat sein Amt erst 1609 an; vgl. Gérlich, S. 277 £; freundlicher Hinweis von OStR Wolfgang
Schiffner, Wolthagen).

25 Vgl Aumiiller (wie Anm. 10), S. 97, Anm. 112. Wahrscheinlich bestanden verwandtschaftliche Bezichungen, denn
Scholasticus kiimmerte sich nach Eckels Tod um dessen verwaiste Tochter (s.u.). Um 1604 ist Scholasticus/Schuler
als »amanuensis« bei dem berithmten Astronomen Johannes Kepler in Prag nachweisbar; freundlicher Hinweis von
Dr. Dr. Gerhard Seibold, Crailsheim. Scholasticus’ Ringsiegel, das zwischen seinen Initialen IS die sog. »Dee-Hiero-
glyphen« zeigt, weist ihn als engagierten Rosenkreuzer aus.

26  HStAMR Best. 4b Nr.78.

27 Ebd., Best. 4b Nr.76.

28  Ebd., Best. 4b Nr. 190. In dieser Funktion beaufsichtigte er (gemeinsam mit Caspar Meusch) u.a. die fiirstlichen
Kleinodien und notierte die Geschenke, die der Landgraf daraus verwendete (HStAMR Best. 4b Nr. 245-250).

29  Ebd,, Best. 4b Nr.241, fol. 182". In seiner Korrespondenz benutzte er ein Papiersiegel mit zwei iiber doppeltem
Adlerflug geneigten Schilden mit schwer identifizierbaren Gravuren (z. B. HStAMR Best. 4b Nr. 60, fol. 11, Brief vom
13. September 1607). Ein fliichtiges Portrait Eckels zeichnete Landgraf Moritz: »Giovanni Eccelio in gondola«; siehe:
Broszinski (wie Anm. 1), S. XXII.

30  Ebd., Best. 4b Nr.260, fol. 42, Schreiben Landgraf Moritz' vom 8. September 1608.

31 Vgl. die Leichenpredigt des iltesten Sohns Johannes, in: Johann Strack, Klag und Leichpredigten : So bey Absterben
etzlicher Chur und Fiirsten| Graven und Adelichen persobnen! auch sonsten fiirnehmer Leut! Cantzlarn und Fiirstlichen Rih-
ten | sampt anderer Adelichen und Gottsiligen Matronen! sind gehalten worden, Kassel 1610. Ein Jahr zuvor, im September
1609, war bereits Eckels Sohn Valentin verstorben (HStAMR Best. 4b Nr.253).

32 AEKKW, Kassel, Kirchenbuch ITI der Altstadtgemeinde Kassel, Begribnisse 15991622, 1. Sept. 1599 bzw. 2. Juni
1600. Am 27. September 1601 ist Eckel Pate bei der Taufe eines Sohnes des Hof-Buchdruckers W. Wessel, ebenso am 28. Ja-
nuar 1602 beim Sohn des Hofbeamten Anchises Zoll (Kirchenbuch der Altstadtgemeinde Kassel, Taufen 1599-1609).
Eckel hatte demnach bereits eine angesehene Position am Hof erreicht.

33 Sein fritheres Haus hatte Eckel seinem Nachfolger als Hofschulskonom, Christoph Cornett, fiir 650 fl. verkauft, die
dieser teilweise iiber den Musikunterricht fiir Eckels drei S6hne verrechnete (HStAMR Best. 4b 60, Schreiben Cornetts,
Mirz 1610).
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Werckleuth vawillig werden mochtten [...]«*. Eckel, der selbst auch kompositorisch titig war, beteiligte
sich weiterhin an der Organisation der Hofmusik® und erhielt als besondere Gnade und Vertrauens-
beweis des Landgrafen 1613 einen kostbaren Diamantring®®. Der wegen seiner Schwerhérigkeit (oder gar
Taubheit?) auf dem rechten Ohr (aufgrund einer Mittelohrvereiterung im Kindesalter”’) stets misstrau-
ische, zudem in seinen Gunstbeweisen hochst sprunghafte Landgraf verdichtigte ihn allerdings wenig
spiter einer Unterschlagung und lief§ ihn durch seinen Leibarzt Dr. Wolf verhoren, der ihn aber voll re-
habilitieren konnte®®. In diese Zeit fillt der Kompositionsunterricht Meuschs durch »Herrn Henrich,
ein Indiz, dass nun jiingere und besser ausgebildete Musiker wie Christoph Cornett, die beiden Briider
Kegel, Georg Schimmelpfennig und eben »Herr Henrich« musikalisch tonangebend wurden. 1617 erhielt
Eckel als altgedienter Hofbeamter den Posten eines »Obergartenmeisters« in der Kasseler Aue und war
damit fir die Landschaftspflege im Umfeld des Lusthauses zustindig, in dem der Landgraf gerne seine
Muflestunden zu verbringen pflegte. Damals war bereits Eckels jiingerer Sohn Christian Kapellknabe in
der Hofkapelle””. Am 8. Oktober 1618 wurde Eckel begraben; wenige Tage zuvor war sein Singer-Kollege
Maximilian Cuppers verstorben und sieben Wochen spiter, am 30. November 1618 trug man den Hof-
kapellmeister Georg Otto zu Grabe. 1622 war offenbar auch Eckels Witwe bereits tot, denn ab diesem
Jahr erhalten »Eckels seeligen Erben« eine Pension, d. h. Zinsen aus einem Gnadengeld von 10001l. Die
bis 1628 durchgefiihrte Berechnung wurde offenbar von Christoph Cornett, dem fritheren Hofkapell-
meister, veranlasst, der eine Art Vormundfunktion fiir die nachgelassenen Kinder Eckels erfiillte*'.

34  Ebd., Best 40a, Rubr. 10 Nr. 185: Reparaturen am Haus des Johannes Eckel zu Kassel auf landesherrliche Kosten.
In den Kasseler Hiuserlisten von 1605/10 wird im Bereich der »Freiheit« (Mittelgasse 64 zwischen Hohetorstraf3e
und Pferdemarkt) Eckels Haus genannt, das sich 1623 im Besitz von Christoph Cornett befindet. Ab etwa 1610 lebte Eckel
in einem Haus in der Obergasse gegeniiber dem Ledermarke nahe der Martinskirche, das 1621 noch von seiner Witwe
bewohnt wurde. Freundliche Hinweise von Dipl.-Ing. Dr. phil. Christian Presche, Kassel; fiir Einzelheiten siche:
Christian Presche, Die Kasseler Hiuserverzeichnisse von 1605110 und 1623 im Vergleich mit dem Stadtplan von 1766, Kassel
2009/2010; Stadtarchiv Kassel, Signatur I A d ¢ Nr. 1.

35  HStAMR Best. 4b Nr. 260, fol. 47; eine Bicinien-Komposition Eckels ist bereits aufgelistet bei Zulauf (wie Anm. 2),
S.125: »Ein Buch darinnen 2 stimmen begriffen genant Bicinia durch Johannem Eckeln«. Nicht bei Zulauf erwihnt ist
»Hans Eckels compositio 2 4 anfanget Ach Herr« (HStAMR Best. 4b Nr. 281, fol. 10). Eckel ist auch der Schreiber der Bass-
stimme der Magnificat-Stimmbiicher (Kompositionen von Landgraf Moritz) in der Handschriftensammlung der ULMB
Kassel, Sign. 8° Ms. Mus. 5; dankenswerter Hinweis von Prof. Joshua Rifkin, Cambridge, Mass.

36 HStAMR Best. 4b Nr.239. Bereits 1603 hatte er Seidenstriimpfe und einen Degengiirtel (»Gehidnge«), 1606
mehrere Hiite zum Geschenk erhalten (ebd. Best. 4b Nr.208 und 209).

37  Ebd., Best. 4a 37 Nr. 1, Landgraf Moritz. Geburt, Taufe, Gliickwiinsche, Gesundheitszustand. Schreiben des Land-
grafen Wilhelm IV. an Kurfiirst August von Sachsen vom 2. August 1573.

38  Ebd., Best. 4b Nr. 83.

39  HStAMR Best. 4b Nr. 212 »Registerlein des Schumachers Adam Rossdorff 1615, in dem Christian Eckel unter
den acht Kapellknaben erscheint. Im »Capellstaat« von 1631 wird er nicht mehr genannt (HStAMR Best. 4b Nr. 100).
40 AEKKW Kassel, Kirchenbuch Kassel, reformierte Freiheiter Gemeinde, Sterbefille 1600-1634.

41 HStAMR Best. 4a 38 Nr. 18 Landgraf Moritz, Korrespondenz 1628 (Verzeichnis der Eckelischen Erben vfibhr 1000 fI
Gnadengeld zu PenfSion entrichtet worden). Aus diesem Jahr hat sich auch ein Bericht iiber einen, durch einen Hofschiiler
verursachten Reitunfall von Eckels Sohn Christian erhalten (ebd., Schreiben des Rentmeisters Andreas Ambrosius und
anderer an Moritz, 2. Dezember 1628), der wenig spiter gestorben zu sein scheint. In einer Nachricht des Mathematikers
und Astronomen Johannes Scholasticus an Moritz (HStAMR Best. 4a 38 Nr. 20) vom 4. Dezember 1630, in dem er
vom Tod der Tochter Juliana Eckels berichtet, die am 22. November als Magd in Eisenach verstorben sei, wird nur noch
deren Schwester Jacobe erwihnt, die er als einfiltig und hilflos bezeichnet: »Mit des Eckels verlassenschaft stehet es
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Wenn auch »Herr Henrich« nicht mit dem Familiennamen genannt wird, so ist doch aufgrund der
personalen Konstellation mehr als naheliegend, anzunehmen, dass es sich bei dem Genannten um Hen-
rich Schiitz*? handelt. Dafiir sprechen vor allem die langjihrigen, offenbar freundschaftlichen Beziehun-
gen zwischen Meusch und Schiitz seit der Schulzeit, tiber Meuschs Besuch in Venedig bis hin zu Schiitzens
herausgehobener Mitwirkung bei Meuschs Hochzeit einerseits und andererseits der Bezug des »Kompo-
sitionsschiilers« auf den erfahrenen Musiker und Musikorganisator Hans Eckel. Daher wird es von In-
teresse sein, die kleine Komposition auf ihre Satztechnik hin und gegebenenfalls auf Beziige zu Werken
Schiitz’ zu untersuchen. Zudem sollte das Verhiltnis des vorgeschalteten untextierten Stiicks in abwei-
chender Schrift, aber auch der Mancinus-Bicinien zu der mit Autorenangabe versehenen und textierten

Komposition geklirt werden.

3. Der Notentext

Von den beiden handschriftlichen Notaten im Kasseler Exemplar der Mancinus-Bicinien wird hier nur
die von Eckel eingetragene textierte Komposition Meuschs gezeigt. Der erste, anonyme Satz verwendet
thematisches Material aus dem Choral Verleih uns Frieden gnédiglich in einem ahnlichen imitatorischen,
zweistimmigen Satz.

Die Komposition Meuschs in G ist dreiteilig angelegt. Ein mittlerer lingerer Abschnitt im unge-
raden Takt wird von zwei geradtaktig notierten Abschnitten umrahmt, wobei der letzte besonders kurz
ist. Das Stiick ist offenbar fiir zwei Knabenstimmen (Diskant und Alt) oder eine Diskant- und eine hoch
liegende Minnerstimme (entsprechend der Stimmlage Johann Eckels) geschrieben und dhnelt in ihrer
Faktur den »handwerklich soliden« (Ruhnke) Sitzen Mancinus’. Eine gewisse thematische Bezichung
findet sich zu Mancinus’ Bicinium XXII fiir Alt und Bass*’, das mit einem fallenden Dreiklang beginnt
und einen Mittelteil im ungeraden Takt aufweist, in dem Skalenginge (mit unterlegter Solmisation) eine
Rolle spielen, wie sie auch in kiirzerer Form in der Meusch-Komposition zu finden sind. Einige Beson-
derheiten, etwa die scheinbaren Quintparallelen bzw. nachschlagenden Septimparallelen in der Unter-
stimme bei »Kleine liedlein«, Terz- und Sextparallelen (»will ich ihm eins«), parallele Tritonusschritte
(»gantz vnd gar«) und eine erweiterte Kadenz mit Modulationen in den Dominant- und Parallelbereich
verweisen auf weiter fortgeschrittene, aber keineswegs perfekte kompositorische Kenntnisse des Verfassers.
So zeigt das abwechslungsreiche kleine Stiick mit einigen geschickten und ironischen Wendungen, dass der
Kompositionslehrer »Herr Henrich« in Caspar Meusch einen gelehrigen Schiiler gefunden hatte, der mit
seiner Widmung an den erfahrenen Musiker Eckel sein Werk nicht ohne Stolz prisentierte.

itzund sehr schlecht, vnd ist die noch eintzige hinderlassene tochter Jacobe auch schlecht vnd einfiltig, dass zu besorgen,
wan nicht andere mittel vad Hiilf ahn die Hand kommen, Sie werde ihr lebtag von ihrem patrimonio weder Heller noch
pfennig autheben vnd genieflenc.

42 Die hier gebrauchte Form »Henrich« fiir Schiitzens Vornamen ist die einzige von ihm verwendete und daher als
authentisch anzuschen; vgl. Joshua Rifkin, Henrich Schiitz. Auf dem Weg zu einem neuen Bild von Personlichkeit und Werk,
in: SJb 9 (1987), S.5-21.

43 Vgl. die Ausgabe der Bicinien von Leopold Fendt (Hrsg.), Thomas Mancinus, 26 Bicinien (Duum vocum canticu-
larum [...], Helmstedt 1597), Edition Walhall 759, Magdeburg 2009, Nr. XXII. Ich danke Hendrik Dochhorn, Barterode
bei Géttingen, fiir die Ubertragung und seine Identifizierung der Melodie des untextierten Stiicks.
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Abbildung 4: Transkription der Meusch-Komposition (Hendrik Dochhorn, Géttingen)



Die Verfasser der Beitrage

Matthias Kirchhoff ~ Geboren 1974; Magisterstudium 1995-2000 in den Fichern Germanistik, Ge-
schichte und Kunstgeschichte in K6ln und Stirling/ GB. Lehrtitigkeit am German Department Univer-
sity of Stirling 2000/2001; 2002—-2005 Stipendiat des Graduiertenkollegs »Ars und Scientia«, Eberhard-
Karls-Universitit Tiibingen, 2005-2011 daselbst umfassende Lehr- und Projekttitigkeit, 2007 ebendort
Promotion mit einer Arbeit {iber Gedichtnis in Niirnberger Texten des 15. Jahrhunderts. Seit 2011 wissen-
schaftlicher Mitarbeiter in der Germanistischen Mediivistik der Universitit Stuttgart, Ausarbeitung
einer Habilitationsschrift zur Kategorie des Geistlichen in deutschsprachigen Verserzihlungen des Mittel-
alters. Zahlreiche Publikationen und/oder Editionen insbesondere zur Literatur des Spatmittelalters, zur

Versnovellistik und zu mittelalterlichen Texten im Schulunterricht.

Matthias Kirsch  Geboren 1968 in Kiel, Studium der Musikwissenschaft, Kunstgeschichte und Neue-
ren Deutschen Literaturwissenschaft an der Christian-Albrechts-Universitit zu Kiel. Derzeit Lehr-
beauftragter fiir Tonsatz am Musikwissenschaftlichen Institut der CAU. 2003 Abschluss des Studiums
mit einer Arbeit zum Fragment der zwanzig Kasseler Sonaten David Pohles. 2010 Promotion (Die Man-
tuaner Sinfonia. Studien zu den Sinfonien Salamone Rossis, Giovanni Battista Buonamentes und Marco
Uccellinis). Die Untersuchungen zur Gottorfer Hofmusik sind Teil der Vorbereitung eines Forschungs-
projekts zur weltlichen Vokalmusik um 1700 in Norddeutschland. Weitere wissenschaftliche Themen-
felder: Musikgeschichte des 16.-18. Jahrhunderts, quellenkundliche Forschungen in diesem Bereich
sowie Musiktheorie.

Konrad Kuster  Geboren 1959 in Stuttgart. Studium (Musikwissenschaft, Geschichte) in Ttibingen,
Promotion 1989 iiber Mozarts Konzerte. Habilitation in Freiburg 1993 tiber venezianische Musik um
1600/50. 1990—-1995 Lehrtitigkeit in Freiburg und Regensburg, seit 1995 Professor fiir Musikwissen-
schaft an der Universitit Freiburg i. Br. 1998 -2002 Schriftleiter des Mozart-Jahrbuchs. Vorstandsmit-
glied der Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft. Forschungen zur Musik der Wiener Klassik und
vor allem zur lutherischen Musik des 16.-19. Jahrhunderts, 2012-2015 in Kooperation u.a. mit der
Ev.-luth. Kirche in Norddeutschland. 2013 Fertigstellung des Ausstellungsprojektes Orgeln an der Nord-
see — Kultur der Marschen. Buicher, u. a. Mozart: Eine musikalische Biographie (1990), Der junge Bach (1996),
Bach-Handbuch (1999; Hrsg., Mitverfasser), Mozart und seine Zeit (2001), Zwischen Schiitz und Bach:
Georg Osterreich und Heinrich Bokemeyer als Notensammler Gottorf| Wolfenbiittel) (2015; Hrsg., Mitver-
fasser). Zahlreiche Noteneditionen, darunter die Online-Notenreihe Musik zwischen Nord- und Ostsee

(2013 ff).

Irmgard Scheitler Geboren in Miinchen, Studium der Katholischen Theologie, Germanistik und
Byzantinistik; Staatsexamen und Promotion an der LMU Miinchen. Habilitation an der TU Dresden.
Seit 2002 auflerplanmiflige Professorin im Fach »Neuere deutsche Literaturgeschichte« an der Universitit
Wiirzburg. Zahlreiche Beitrige zu den Beziehungen zwischen Musik und Literatur, neben Aufsitzen
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zur Vertonung von Gedichten und Kantaten diverse Buchveréffentichungen: Das Geistliche Lied im
deutschen Barock (1982); Geistliches Lied und Kirchenlied im 19. Jahrhundert (2000); Deutschsprachige
Oratorienlibretti. Von den Anfiingen bis 1730 (2005); Schauspielmusik. Funktion und Asthetik im deutsch-
sprachigen Drama der Frithen Neuzeit. 2 Bde. (2013. 2015). Mitherausgeberin des Jahrbuchs fiir Liturgik
und Hymnologie.

Walter Werbeck  Geboren 1952 in Bochum; studierte Schulmusik, Kirchenmusik und Klavier an der
Hochschule fiir Musik Detmold, Geschichte an der Universitit Bielefeld sowie Musikwissenschaft an
der Universitit Paderborn. 1987 Promotion, 1995 Habilitation; seit 1999 Professor an der Universitit
Greifswald. 1997-2014 Herausgeber des Schiitz-Jahrbuchs; Editionsleiter der Neuen Schiitz-Ausgabe;
seit 2003 Prisident der Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft.

Ann-Katrin Zimmermann Studium der Musikwissenschaft, Philosophie und Kunstgeschichte in
Tibingen und Oxford. Promotion mit »Studien zur mittelalterlichen Dreistimmigkeit« (geférdert durch
ein Stipendium des Graduiertenkollegs »Ars und Scientia«; Promotionspreis der Universitit Tibingen).
Habilitation mit einer Studie zu den »Formen langsamer Sitze im klassischen Zyklus«. Von 2006 bis
2012 Lehr- und Forschungstitigkeit als Akademische Ritin am Musikwissenschaftlichen Institut der Uni-
versitit Ttibingen; Kuratorin der Musikinstrumentensammlung. Lehrauftrige u. a. an den Universititen
und Hochschulen von Miinchen, Trossingen und Leipzig, Publikationen zu diversen Forschungsschwer-
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INTERNATIONALE
HEINRICH-SCHUTZ-
GESELLSCHAFT E.V.

Einladung zur Mitgliedschaft

Die Internationale Heinrich-Schiutz-Gesellschaft verbindet Freunde
der Musik von Heinrich Schitz (1585-1672), dem bedeutendsten
deutschen Komponisten des 17. Jahrhunderts.

Das gemeinsame Ziel, die Musik

von Heinrich Schitz in ihrer ganzen

Vielfalt zu pflegen, sie praktisch aufzu-
fuhren und wissenschaftlich zu durch
dringen, verbindet musikalische Laien
sowie Berufsmusiker und Sanger, Musik-

forscher und Theologen, Publizisten und
Studierende, musikwissenschaftliche und

kirchenmusikalische Institute, Bibliothe-
ken, Behorden und Unternehmen.

Die Mitglieder treffen sich bei Interna-
tionalen Heinrich-Schutz-Festen oder

Heinrich-Schitz-Arbeitstagungen, die
regelmallig in Deutschland, aber auch
im Ausland stattfinden.

Das Mitteilungsblatt ,, Acta Sagittariana”
und das ,,Schitz-Jahrbuch” als wissen-
schaftliches Publikationsforum erhalten

die Mitglieder der Gesellschaft kostenfrei.

Daruber hinaus erscheinen im Auftrag
der Internationalen Heinrich-Schitz-
Gesellschaft wissenschaftliche Aus-
gaben der Gesamtwerke von Heinrich
Schiitz und zwei weiteren Komponisten
seiner Zeit: Leonhard Lechner (1553 -
1606) und Johann Hermann Schein
(1586-1630). Aus diesen Editionen
werden Einzelausgaben fir die Praxis
veroffentlicht.

Die Internationale Heinrich-Schiitz-
Gesellschaft ladt alle an der Musik
von Heinrich Schiitz und seiner Zeit
Interessierten zur Mitgliedschaft ein.
Nahere Informationen finden Sie
unter www.schuetzgesellschaft.de

ie konnen sich auch direkt an die
Geschaftsstelle in Kassel wenden:

Internationale Heinrich-Schiitz-Gesellschaft e.V.
Heinrich-Schiitz-Allee 35 - D-34131 Kassel
Telefon 0561/3105-0 - Telefax 0561/3105-240
info@schuetzgesellschaft.de - www.schuetzgesellschaft.de






