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chon immer, aber insbesondere jetzt, da das historische Griine Gewolbe rekonstruiert ist

und gerade wieder eroffnet wurde, wird unentwegt hervorgehoben, die Dresdner Resi-
denz sei als solche erst unter August dem Starken entstanden. Das ist unter bestimmten Ge-
sichtspunkten richtig, doch es wird stets Ubersehen, dass eigentlich Kurfirst Moritz um die
Mitte des 16. Jahrhunderts die fir das Residenzschloss prigende Personlichkeit warl.

Nach dem Sieg Kaiser Karls V. iiber den Schmalkaldischen Bund Ende April 1547 in der
Schlacht bei Miihlberg an der Elbe, an der sich der Albertiner Herzog Moritz gegen seinen
ernestinischen Vetter Kurfiirst Johann Friedrich beteiligt hatte, ging die Kurwiirde an Moritz
ber. Gleichzeitig stieg Dresden als Residenz des Kurstaates auf. Der weitgehende Neubau
und die Umgestaltungen des Residenzschlosses spiegeln geradezu exemplarisch die neue Stel-
lung des Firsten wider, gleichwohl auch seine hohen politischen und kulturellen Anspriiche.
Es entstand erstmals nérdlich der Alpen eine groBzigige, fast regelmiBige Vierfliigelanlage
um den GrofBen Schlosshof, dessen Hauptschauseite die aufwendig gestaltete nordliche Front
darstellte (Abb. 1; simtliche Abbildungen befinden sich am Ende dieses Textes).

Moritz war bestrebt, sein Schloss in jeder Hinsicht zum modernsten auszubauen und aus-
zustatten. So stellen unter anderem die Entsorgungsanlagen eine groBartige technische Leis-
tung dar. Sie bestanden aus einem System von meistenteils an den AuBenfundamenten ent-
lang fithrenden Kanilen, die mit Ableitungsschichten in den Winden in funktionalem Zu-
sammenhang verbunden waren. Der weitgereiste Festungsbaumeister Voigt von Wierandt
setzte, wohl in Zusammenarbeit mit den hochgebildeten kurfiirstlichen Riten, wie Dr. Georg
von Komerstadt, Christoph von Carlowitz und vermutlich auch Philipp Melanchthon und
Georgius Agricola, das hochgesteckte Ziel in die Tat um. Moritz selbst hielt sich Anfang 1549
in Trient auf. Von dort unternahm er Ende Januar bis Anfang Februar eine dreiwGchige Reise
durch Oberitalien an die bedeutenden Hofe von Ferrara, Mantua, Mailand und nach Venedig?
und hat dort offenbar vielfiltige Anregungen, welcher Art auch immer, fiir sein Residenz-

* Dieser Beitrag ist dem Andenken an Wolfram Steude gewidmet. — Die hier erwihnten Ergebnisse meiner
ikonologischen Forschungen zum Dresdner Residenzschloss werden ausfiihrlicher und mit zahlreichen
Anmerkungen versehen in der Publikation ,,Das Residenzschloss der Wettiner im historischen Wandel*
erscheinen (voraussichtlich 2008).

1 Zu Moritz als Bauherrn und Kunstmizen gibt es bis jetzt keine spezielle Untersuchung. Vgl. die wichtig-
sten und neuesten Publikationen zu seiner Persénlichkeit als Politiker: Karlheinz Blaschke, Moritz von Sach-
sen. Ein Reformationsfiirst der zweiten Generation, Géttingen u. Ziirich 1984; Johannes Herrmann, Moritg von
Sachsen (1521—1553). Landes-, Reichs- und Friedensfiirst, Beucha 2003; André Thieme u. Jochen Vétsch
(Hrsg.), Hof und Hofkultur anter Moritz von Sachsen (1521—1553), Beucha 2004; Karlheinz Blaschke (Hrsg.),
Moritz von Sachsen — ein Fiirst der Reformationszeit zwischen Territorium und Reich. [...], Leipzig 2007 (= Quellen
und Forschungen zur sichsischen Geschichte 29).

2 Simon IBleib, Aufsitze und Beitrige zu Kurfiirst Moritz von Sachsen (1877-1907), Bd. 1, Reprint K6ln u. Wien
1989 (= Mitteldeutsche Forschungen, Sonderreihe: Quellen u. Darstellungen in Nachdrucken 8), S. 495.
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schloss gesammelt. Jedenfalls hat er kurz darauf mit den Bridern Gabriele und Benedetto
Tola aus Brescia die ersten Italiener fir die bildnerische Gestaltung seines Schlosses in Dres-
den, das heiBt fiir die Sgraffiti-Dekorationen und die malerische Ausstattung von Innenrau-
men, nach Sachsen geholt’. Wie Ernst Guldan herausstellt, hat der diesseitig orientierte Re-
prisentationswille des neuzeitlichen Firsten den AnstoB zur bewussten Aufnahme italieni-
schen Formengutes gegeben*. Was erstaunlich ist, seinen Nachfolgern war die hohe Qualitit
und Einzigartigkeit der kiinstlerischen Ausstattung aus der zweiten Hilfte des 16. Jahrhun-
derts durchaus bewusst. So haben sie diese in mehreren Fillen nicht angetastet, sondern sie in
ihre neuen Konzeptionen integriert, wie zum Beispiel die kostbare Stuckdecke des von Au-
gust dem Starken zum Pretiosensaal umgestalteten Raumes, auf die ich spiter noch eingehe.

Mit dem Umbau des Ostfliigels und des alten Nordfligels im GroBen Schlosshof seit
September 1548 wurde offensichtlich gleichzeitig mit der Errichtung des nordostlichen Wen-
delsteins begonnen, denn er ist an den beiden mit reichem Kandelaberschmuck versehenen
Pilastern iiber dem zweiten Stock auf je einer skulptierten Inschriftentafel mit der Jahreszahl
1549 datiert (Abb. 2). Ebenso ziigig wurde offensichtlich nach der Einwilligung des Kurfiirs-
ten Moritz auf den Vorschlag einer neuen, nach Westen erweiterten Baukonzeption im Schrei-
ben des Ernst von Miltitz vom 23. Februar 15495 das Pendant in der nordwestlichen Ecke
des GroBen Schlosshofes gebaut und plastisch geschmiickt, wie die Tafeln unmittelbar unter-
halb der Kapitelle mit der Jahreszahl 1550 zeigen (Abb. 3).

Den Nordfliigel zur prominenten Schauseite des Schlosshofes zu kreieren, war bereits mit
dem aufwendig gestalteten plastischen Dekor der Wendelsteine, tiber die man in die Wohn-
und Reprisentationsriume der Obergeschosse sowie in den Kapellentrakt gelangte, geplant
und verwirklicht, bevor die Fassade mit Sgraffiti geschmiickt und die Loggia dem nun in die
Mitte geriickten Hausmannsturm vorgesetzt wurden. Dariiber hinaus spiegeln sie als erste neue
Bauelemente bereits die hohen Anspriiche des jungen Kurfiirsten wider und kénnen wie an-
dere reich gestaltete Treppentiirme in Frankreich und Deutschland als Hoheitszeichen gewer-
tet werden®.

Wenngleich sich die beiden Nordtiirme in ihrer architektonischen Struktur und in der An-
ordnung ihrer Bildwerke entsprechen, so unterscheidet sich ihr plastischer Bildschmuck in-
haltlich und stilistisch doch wesentlich. Zum Schlosshof hin zeigen sie jeweils drei Polygon-
seiten, die im Erdgeschoss von drei Arkaden gebildet werden. Der Haupteingang wird von
zwei breiten reliefgeschmiickten Pilastern flankiert, die jeweils von ionischen Kapitellen tiber-
hoht sind. Die Bogen der Arkaden werden von die Siulen ersetzenden unterschiedlichen, auf
die griechische Antike zuriickgehenden Figuren getragen. Im Nordosten handelt es sich um
Atlanten, im Nordwesten um Karyatidhermen. Uber dem Umgang umkleidet eine kolossale

3 Vgl. zuletzt Ulrike Heckner, Im Dienst von Fiirsten und Reformation. Fassadenmalerei an den Schlissern in Dresden
und Neuburg an der Donau im 16. Jahrhundert, Minchen 1995, S. 30—44.

4 Ernst Guldan, Die Aufnahme italienischer Bau- und Dekorationsformen in Deutschland zu Beginn der Neugeit, in:
Edoardo Arslan (Hrsg.), Architetti e Scultori del Quattrocento, Como 1959 (= Arte e Artisti dei Laghi Lombar-
di 1), S. 381-391, speziell S. 386.

5 Heinrich Magirius, Das Renaissanceschloff in Dresden als Herrschaftsarchitektur der albertinischen Wettiner, in:
Dresdner Hefte 38 (1994), H. 2, S. 2031, speziell S. 23; Norbert Oelsner, Das Dresdner Residenzschloff un-
ter Moritz von Sachsen (1541—1553), in: Dresdner Hefte 52 (1997), H. 4, S. 27-35, speziell S. 30 f.

6 Matthias Miillet, Das Schlof als Bild des Fiirsten. Herrschaftliche Metaphorik in der Residenzarchitektur des Alten
Reiches, Gottingen 2004, S. 83—-88.
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Pilasterarchitektur die Wendeltreppen, deren Anstieg durch Offnungen kenntlich gemacht ist.
Sie wird tber den figurenreichen Kapitellen von Friesen mit Kampfszenen unter dem reich
profilierten Kranzgesims abgeschlossen.

Den Bogen des Haupteingangs im Nordosten tragen mit bernatiirlichen Kriften aus-
gestattete mannliche Gestalten, Samson mit der Eselskinnbacke und Herkules mit der Keule.
Sie werden vor allem als Bezwinger des Léwen haufig typologisch gegeniibergestellt. Weil sie
das Bose bekdmpfen, verweisen sie auf Christus als Uberwinder des Satans und damit auf sein
Erlosungswerk. Samson als Sieger Gber die Philister galt seit dem Mittelalter als Prifiguration
fur den Sieg Christ. Ebenso wird Herkules von Petrarca als exemplarisches Vorbild im
christlichen Sinne interpretiert und mit Christus verglichen. Er zieht mit den Waffen in der
Hand und mit dem Harnisch Gottes gegen die Anfechtungen des Teufels aus. Schlechthin ist
er ein Symbol der Fortitudo — der Stirke. So ist es kein Wunder, dass sich Firsten gern mit
dem Tugendhelden, der als Sieger aus den Kidmpfen iiber das Bése und die Laster hervorgeht,
identifizieren. Samson und Herkules gelten gleichzeitig auch als Trabanten der Fama, des irdi-
schen Ruhms, und der Virtd, der Tugend in eigentlichem Sinne. In mehrfacher Bedeutung
werden sie ganz bewusst als flankierende Gestalten des Haupteingangs ausgewihlt worden
sein und kénnen durchaus auf Moritz als siegreichen Feldherrn und Kiampfer fiir die gerechte
Sache Gottes bezogen werden.

Auf den beiden das Hauptportal flankierenden breiten Pilastern sind die Darstellungen
»Adam und Eva unter dem Baum der Erkenntnis* und ,,Kain und Abel“ in die grotesken
Kandelaberreliefs einbezogen. Die nackten Koérper Adams und Evas wachsen zu dreiviertel .
aus Fillhérnern heraus, die mit dem stilisierten Geweih des darunter liegenden Hirschs ver-
bunden sind. Mit dem Stindenfall ist hier ebenfalls der Bezug zu Christi Opfertod gegeben.
Der Hirsch selbst ist ein Christussymbol — als Feind der Schlange tétet er sie wie Christus den
Teufel. Die in ganzer Figur gegebenen Sohne des ersten Menschenpaars stehen neben dem
von Gott abgelehnten Ahrenopfer Kains, das von einem gefliigelten Totenschidel als Hin-
weis auf den ersten Mord der Menschheit tiberhoht wird, wihrend unter dem schmalen Po-
dest das Lamm liegt, dessen Opfer Gott gesegnet hat. Es ist Attribut Abels, der den Gerech-
ten verkGrpert und als Prifiguration des Kreuztodes Christi gilt, wie ebenso der Brudermord
mit dem Eselskinnbacken selbst. Gleichzeitig ist das Lamm besonders im Protestantismus
Sinnbild des Messopfers. :

Die beiden anderen Rundbogenportale werden von antithetischen Figuren gestiitzt: links
von zwei Rittern in Ristung, wihrend rechts ihre Gegenfiguren, ein Paar Wilder Leute im
zottigen Fellkleid, erscheinen. Der Ritter ist in der spatmittelalterlichen Zeit nicht nur der tu-
gendhafte Held, sondern auch Vertreter der ,,hohen Minne®, der Wilde Mann derjenige der
,niederen® oder ,,;neuen Minne®, weil er sich als Waldmensch frei von seinem Naturtrieb lei-
ten ldsst. So wurden bei hofischen Maskeraden durch die Verkleidung als Wilde Gesellen fiir
einen kurzen Zeitraum die Regeln der Stindegesellschaft aufgehoben. Als Sinnbild der
Fruchtbarkeit tritt der Wilde Mann hiufig auch als Wappenhalter auf, hier ist er lediglich mit
seinem weiblichen Pendant Stutzfigur wie die anderen erwihnten Atlanten. Doch tiber allen
sechs sind in den Zwickeln seitlich der Bogen sechs Wappenschilde der Wettiner angebracht,
so werden alle Figuren symbolisch zu Trigern und Stiitzen des wettinischen Kurfurstentums.
Die Gesamtgestaltung des Turmuntergeschosses dient als Glaubensbekenntnis und vor allem
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als Hoheits- und Herrschaftsanspruch des neuen albertinischen Kurfiirsten, wie der aufwen-
dig gestaltete Treppenturm selbst als Hoheitssymbol des Herrschers verstanden werden muss.

Auf der Ebene des Umgangs befinden sich auf den Postamenten unterhalb der Pilaster
mit den reichen Kandelaberfriesen zwei groBe Medaillons mit einer ménnlichen und einer
weiblichen Biiste, die beide einen auBergewohnlichen, asiatisch anmutenden Kopfschmuck
tragen. Die Vermutung Brunhild Werners, es handele sich um Kurfiirst Moritz und seine Ge-
mahlin, trifft nicht zu, weil beide Képfe auf die phantastischen Kopfentwiirfe Heinrich Vogt-
herrs d. A. in seinem Kunstbiichlein zuriickgefiihrt werden konnen’.

Offenbar beinhalten die sich dariiber erhebenden Pilasterreliefs mit grotesken Kandelaber-
friesen jeweils einen minnlichen und weiblichen Aspekt. So erscheinen in der unteren Ebene
iiber dem Mannerkopf am Beginn des Kandelabers zwei birtige Satyrn, wihrend auf dem rech-
ten Pilaster dort offensichtlich Satyrweibchen safen. In den aufsteigenden beiden Kanndela-
bern entsprechen sich die phantasievoll in das Rankenwerk eingebundenen grotesken Figtr-
chen mit jeweils deutlich gekennzeichneten minnlichen und weiblichen Merkmalen.

Die beiden Hauptpilaster und auch die einfacheren an den Seiten werden von iberaus
reich mit figiirlichem Schmuck versehenen Kapitellen iiberhoht. Uber einer Reihe Akanthus-
blittern wachsen zu den Ecken vier Fiillhorner, in deren Troten nackte Putten sitzen, die ihr
Hinterteil zum Hof hin strecken. In der Mitte eines jeden Kapitels befinden sich eine nackte
weibliche und eine nackte minnliche groteskenhafte Biste, die an den Seiten von weiteren
zwei Figuren in knapperem Biistenausschnitt begleitet werden. Beim rechten Eckkapitel sit-
zen in den Ecken Satyrn, der linke mit einer helmartigen Kopfbedeckung, der rechte mit
einem breiten Diadem und Widderhérnern. Sie bliesen urspringlich ein trétenformiges In-
strument, das sie mit beiden Hinden hielten. Fotos aus verschiedenen Zeiten zeigen, dass die
hervorragenden Reliefs nicht nur durch die Bombardierung am Ende des Zweiten Weltkriegs
teilweise zerstort wurden, sondern auch in den Jahrzehnten danach Teile verloren gingen.

Derart plastisch reich gestaltete, groteskenhafte Kapitelle lassen sich kaum in Italien, aber
an franzosischen Schléssern finden, wie zum Beispiel ein Siulenkapitell mit vier Satyrn an
den Ecken an der Porte Dorée des Schlosses Fontainebleau.

Den Hauptteil des Treppenturms abschlieBend, befinden sich zwischen reich profilierten
Gesimsen bewegte Kampfszenen. Fast vollplastische, nackte, aber behelmte Kimpfer zu Pfer-
de und zu FuB agieren vor neutralem Grund in Art antiker Vorbilder, wie sie etwa die Schiach-
ten Alexanders gegen die Perser auf dem beriihmten Alexandersarkophag aus Sidon und ihm
folgend auf rémischen Schlachtensarkophagen, an Triumphbogen und Siegessiulen zeigen.
Die italienischen Renaissancekiinstler haben die vor Augen stehenden rémischen Kampfsze-
nen mit Vorliebe in ihren malerischen und plastischen Werken aufgegriffen und konnen hier
vermittelnd titig gewesen sein. Moglich wire aber auch, dass die kleinen Kupferstiche mit
Kampffriesen von der Hand deutscher Kiinstler wie Barthel Beham, Georg Pencz und Hein-
rich Aldegrever, die als Paraphrase iiber das Korrespondieren bewegter Korper zu verstehen

7 Das Kunsthiichlein wurde erstmals 1538 gedruckt, es folgten Nachdrucke 1539, 1540, 1545, 1559 und 1572.
Vgl. Heintich Vogtherr, Ein Frembdes vnd wunderbares Kunstbiichlein, StraBburg 1559, [S. 4 unten rechts u.
S. 5 oben rechts]; Heinrich Vogtherr's Kunstbiichlein, StraBburg 1572, Nachdruck Zwickau 1913, [S. 4 unten
rechts u. S. 5 oben rechts]; Jutta Funke, Beitrige zum Werk Heinrich Vogtherrs d. A., Diss. phil. Betlin 1967,
S. 54—66; Frank Muller, Heinrich Vogtherr L'Ancien. Un artiste entre Renaissance et Réforme, Wiesbaden 1997,
S. 296299, Abb. S. 299.
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sind, als Vorbild gedient haben8. Wie bei diesen Stichen, so kénnen auch beim Fries des nord-
ostlichen Treppenturms die gegnerischen Parteien nicht unterschieden werden. Die heroische
Nacktheit unterstreicht andererseits die Realitdtsferne, mit der in der Antike der vergGtterte
Herrscher als Heros in den Reihen seines siegreichen Heeres kimpft. Plausibel erscheint, dass
Moritz, der siegreiche Kimpfer gegen die Tiurken, Franz I. und seinen Vetter Johann Fried-
rich, als kronenden Abschluss des Treppenturms sinnbezogen eine Schlachtendarstellung
wihlte, aus eigener Anschauung wihrend seiner Italienreise oder auf Hinweis seiner humanis-
tisch gebildeten Berater.

Aus dem thematisch freien Schlachtengetiimmel fillt in der rechten Ecke eine Szene her-
aus, denn sie zeigt Krieger in einem Schiff, die eine Frauengestalt entfithren. Nahe liegt, dass
es sich hier um die Gemahlin des spartanischen Ko6nigs Menelaos, Helena, handelt, die von
dem Konigssohn Paris nach Troia entfithrt wurde, denn auf dem gegentiberliegenden Trep-
penturm wird ebenfalls ein Kampffries gezeigt, auf dem die Folge der Entfithrung, der troia-
nische Krieg, geschildert wird. Das beweist, dass die plastische Gestaltung der beiden nordli-
chen Wendelsteine unmittelbar hintereinander geplant war. Die Ristung tragenden Krieger
kimpfen links an den Schiffen, auf dem nichsten Friesstiick zu Ful3 miteinander, dann er-
sturmen sie die brennende Stadt und zum Schluss flieht Aeneas mit seinem Vater Anchises
aus Troia.

Wihrend die Reliefs am Nordostturm bis auf die plastischen Darstellungen im Erdge-
schoss — die wohl einem altertimlicheren Dresdner Bildhauer (vielleicht Hans Kramer) zuge-
wiesen werden konnen, der vermutlich auch die Kandelaber der Attika des Schlosskapellen-
portals schuf — durchaus den Einfluss gerade in Dresden angekommener italienischer Kiinst-
ler widerspiegeln, zeigen die Kampffriese des Nordwestturms die Hand des Dresdner Hof-
bildhauers Hans Walther II, der auch fur die sehr vergleichbaren Reliefs am Altan verant-
wortlich zeichnete. Insgesamt spiegelt die gesamte Gestaltung des Nordwestturms eine {p-
pige Steigerung ins Groteske und Manieristische sowie den Einfluss niederlindischer Graphik
wider. Den Reliefs und den Trigerfiguren wohnt keine ikonographische Bedeutung inne. Die
Dresdner Bildhauer, allen voran der verantwortliche Hofbildhauer Hans Walther II, waren
offensichtlich fihig, verschiedenartige Vorbilder und Einfliisse aufzunehmen und sich diesen
anzugleichen. Zwei der die Rundbégen im Erdgeschoss tragenden Karyatidhermen gehen auf
Vorbilder im Vitruvius Tentsch von 1548 zurtick, die von Agostino Veneziano 1536 entworfe-
nen Termen einer mannlichen Riickenfigur mit Schuppenleib und abgebrochenen Armen und
eine weibliche doppelgesichtige Figur zeigen. Ubernommen wurden beide auch von Cornelis
Bos in einer 1538 datierten Kupferstich-Folge?. Von ihm stammt auch die Vorlage fiir einen
Putto im Pilasterfries, der von Beschlagwerk eingezwingt istl0.

Die beiden stdlichen Treppentiirme sind wesentlich schlichter dekoriert. Bemerkenswert
ist, dass der stdostliche erst 1683 nach dem Umbau des Torhauses in historistischem Sinne
nach dem Vorbild des sidwestlichen Wendelsteines unter Wolf Caspar von Klengel errichtet

8 Vgl. u. a. Kurt Locher, Barthel Beham. Ein Maler aus dem Diirerkreis, Miinchen u. Berlin 1999, S. 47-52.

9 Die minnliche Terme kommt auch am Portal des Piastenschlosses Brieg vor. Vgl. Albert Brinckmann, Die
praktische Bedeutung der Ornamentstiche fiir die deutsche Friihrenaissance, Strassburg 1907, S. 31 £, Taf. 6; Sune
Schéle, Cornelis Bos. A study of the origins of the Netherland grotesque, Stockholm 1965, S. 147 £., P1. 28, No. 82,
PL 31, No. 96. Sie erscheint auch in der Grotte des Chateau de La Bastie d’Urfé. Vgl. Christophe
Mathevot, Chatean de La Bastie d'Urfé, Montbrison 1999, S. 12.

10 Schéle (wie Anm. 9), S. 172, P1. 39, No. 131.
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wurde. An einem Kapitell erscheinen die Busten eines Architekten und eines Bildhauers, die
von Cornelius Gurlitt als Caspar Voigt von Wierandt und Bastian Kramer gedeutet wurden!!.

Ein unvergleichliches und nérdlich der Alpen erstmaliges Erscheinungsbild erhielt das
Dresdner Residenzschloss aufgrund seiner alle Fassaden umfassenden Dekoration mit Sgraf-
fiti (Abb. 4), einer in Italien Gblichen Putzkratztechnik, die gegeniiber der farbigen Wandmale-
rei eine verhiltnismiBig einfache, schnelle und billige Herstellung beinhaltete sowie eine
durchaus dauerhaftere und wetterbestindigere Haltbarkeit garantierte. Trotz der genannten
Charakteristika wurden zweimalige Restaurierungen bereits 1602 und 1680 notwendig, letz-
tere wohl nicht mehr als Sgraffiti, sondern in nachahmender Grau-Wei3-Malerei, weil nun in
Dresden kein Kiinstler mehr die spezielle Technik beherrschte.

Vermutlich war Moritz wihrend seiner Italienreise von dieser besonderen Fassadenges-
taltung fasziniert, so dass er die Gebriider Gabriele und Benedetto Tola aus Brescia nach
Dresden holte!2. Sie waren Schiiler Romaninos, der weitgehend fiir die Ausmalung des Trien-
tiner Castello Buonconsiglio verantwortlich war, in dem sich Moritz vor seiner dreiwochigen
Reise an die Firstenhéfe Oberitaliens aufgehalten hatte. Wolfram Steude war bei unseren
zahlreichen Gesprichen iiber die Tolas jedoch iiberzeugt, dass Moritz sie und ihren Bruder
Quirino zusammen mit Antonio Scandello und den Bridern Besozzi 1549 als erste italieni-
sche Instrumentalisten an seinen Hof gezogen hat!3. In der Tat waren Gabriele und Bene-
detto — wie viele ihrer Zeitgenossen — vielseitig begabt. Welches Talent fir thre Anwerbung
ausschlaggebend war, kann letztlich aufgrund der uberlieferten Quellen nicht geklirt werden.
Auf alle Fille haben sie zunichst GroBartiges hinsichtlich der Fassadengestaltung mit vielen
hunderten Bildern und der Innenraumausmalungen des Residenzschlosses geleistet. Nach
Vollendung des groBten Teils der malerischen Ausstattung des Schlosses Ende der fiinfziger
Jahre widmeten sie sich offensichtlich intensiver ihren Aufgaben in der Hofkapelle und er-
langten auch als Musiker hohes Ansehen. Wie aus einem Schreiben Kurfirst Augusts hervor-
geht, sollten sie anderen Malern jedoch vorgezogen werden, wenn etwas zu malen seil4.

Ein Holzmodell, das vor 1590 angefertigt wurde und detailliert auch die Fassadenmalerei-
en wiedergab, ist kurioserweise erst 1960 verschollen beziehungsweise wohl zerstort worden.
Anlisslich der Ausstellung Das Dresdner Schlofi. Monument sdchsischer Geschichte und Kultur im
Jahre 1998 wurde es aufgrund vorhandener Fotos in allen Details von den Kiinstlern, die
auch die bereits im GroBen Schlosshof entstandenen Sgraffiti geschaffen haben, rekonstruiert
(Abb. 4). In diesem Zusammenhang konnte auch auf Gemilde vom Ende des 16. und 17.
Jahrhunderts sowie auf Kupferstiche in Anton Wecks Chronik und Gabriel Tzschimmers Die
Durchlanchtigste Zusammenkunfft von 1680 zuriickgegriffen werden!3, die, wenn sie auch teilwei-
se in der Wiedergabe der Szenen widerspriichlich sind, weil sie offensichtlich den Zustand vor
und nach der Restaurierung um 1678/80 zeigen, doch eine auBerordentlich gute Grundlage

11 Cornelius Gurlitt, Das Kinigliche Schloff, in: Beschreibende Darstellung der dlteren Bau- und Kunstdenkmaler des
Kinigreichs Sachsen, H. 21, 22, 23: Stadt Dresden, Dresden 1903, S. 336-393, speziell S. 361, Fig. 241.

12 Vgl. oben S. 55f.

13 Wolfram Steude, Die Hofmusik unter Kurfiirst Moritz, in: Dresdner Hefte 52 (1997), H. 4, S. 5763, speziell
S. 59. Vgl. hingegen Heckner (wie Anm. 3), S. 34 f.

14 SHStA Loc. 33340, Rep. LII, Gen. Nr. 1921, Bestallungen 1548-1563. S. 182a—183b; Heckner (wie
Anm. 3), S. 37f. und 169 f.

15 Vgl. Heckner (wie Anm. 3), Abb. 7a/b, 14-34, 36.
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fir die Absicht darstellen, den GroBen Schlosshof der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
wieder erlebbar zu machen.

So ist es gelungen, eine gewisse Vorstellung von dem urspringlichen ikonographischen
Programm zu rekonstruieren. Im Vordergrund stehen romische Historien und Erzihlungen
aus dem Alten Testament, die verschliisselt auf aktuelle politische Ereignisse und die Rolle
des Kurfiirsten im Schmalkaldischen Krieg anspielen. Sie sind Vorbilder fiir den Mut, die
Tapferkeit und Gerechtigkeit sowie auch das geschickte Taktieren des Fursten. Merkwiirdi-
gerweise war die Wand der Schlosskirche zwischen Hausmannsturm mit der vorgelagerten
Loggia und dem nordwestlichen Treppenturm wie dieser selbst nur mit Grotesken ornamen-
tal gestaltet, dies wohl bewusst, weil sich die Bildinhalte auf die Person des Kurfiirsten und
nicht auf die kirchliche Lehre bezogen. Die im Fries des Hauptgesims umlaufende Inschrift,
die den Bauherrn Moritz mit seinen Herrschaftstiteln nannte, unterstreicht diese Absicht.

Die fiinfachsige Loggia unterhalb des Hausmannsturms bildete das beherrschende Archi-
tekturelement des GroBen Schlosshofs (Abb. 5). Thre Arkadentffnungen gaben den Blick frei
auf die einzigen farbigen Wandmalereien, die in reizvollem Kontrast zu den grau-weiBen Sgraf-
fiti gestanden haben. Dargestellt war im ersten Obergeschoss die Bekehrung Pauli, dariiber
die Anbetung der Heiligen Drei Konige, von der eine Entwurfszeichnung Benedetto Tolas
mit Maria und Joseph im Stall und links davon einer sich anschlieBenden illusionistischen Ni-
sche, in der Moses mit den Gesetzestafeln steht, erhalten ist!0.

Zwei weitere Zeichnungen des Italieners zeigen Entwiirfe fur die Malereien des dritten
Obergeschosses mit der Konigin von Saba vor dem Thron Salomos (A4bb 6). Fir das iko-
nographische Programm scheint Philipp Melanchthons ,,Confessio Saxonica“ von 1551 he-
rangezogen worden zu sein, in der dieser ein theologisches Programm des protestantischen
Flrstenamtes entwickelt. In der Bekehrung des Paulus sah die reformatorische Theologie die
Erwihlung des siindigen Menschen allein aus der Gnade Gottes. Sie kann ebenso auf die Be-
kehrung des Kurfiirsten Moritz sowie auf sein Bekenntnis zum neuen Glauben bezogen wer-
den. In der Anbetung des Christuskindes unterwerfen sich die weltlichen Fursten der gottli-
chen Macht. Der Herrscher wird nicht nur selbst zur Gottesfurcht ermahnt, sondern hat auch
die Aufgabe, die christliche Lehre zu férdern und zu beschiitzen, um damit Gott zu dienen.
Auf die Verantwortlichkeit des Firstenamtes weist auch die Geschichte von Salomo und der
Konigin von Saba hin!7. .

Auf der Briistung im ersten Obergeschoss zeigen sieben Reliefplatten Szenen aus dem
alttestamentlichen Buch Josua, Kapitel 1-10, die durch Inschriften niher erklirt werden (Abb.
7). Die beim Umbau der Loggia um 1898 teilweise durch Kopien ersetzten Reliefs wurden
1945 bis auf einige Fragmente zerstort und in den letzten Jahren mit Hilfe alter Fotos im
Model rekonstruiert. Die ebenfalls von Hans Walther II und seiner Werkstatt geschaffenen
Reliefs gehen — wie ich feststellen konnte — letztlich in ihrer Komposition auf Darstellungen
in der Luther-Bibel von 1534 zuriick, wenngleich sie frei plastisch umgesetzt wurden. Die
Einnahme des gelobten Landes durch Josua kann wie auch die Darstellung der Judith an der
Studwand auf den Konflikt, dem Moritz sich im Dienste des Kaisers und Reiches einerseits

16 Ebd., S. 5057, Abb. 37; auBerdem Brunhilde Gonschor, Die Bilddarstellungen des 16. Jahrhunderts im Grofien
Hof des Dresdner Schlosses, in: Denkmalpflege in Sachsen 1984—1994, 2. Teil, Halle an der Saale 1998, S. 333—
375, speziell S. 342-346.

17 Heckner (wie Anm. 3), S. 50-57, Abb. 39 f.
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und der lutherischen Sache andererseits ausgesetzt sah, bezogen werden, denn bei beiden Ge-
schichten ging es um eine List, die das Volk Gottes vor der Vernichtung durch den gottlosen
Feind rettete. In diesem Zusammenhang sei auf die zwiespiltige politische Rolle hingewiesen,
die Kurfiirst Moritz fiir die Zeitgenossen spielte!8.

Mit der Kurwiirde ging auch das Selbstverstindnis der bisher ernestinischen Kurfiirsten
als Schutzherren der Reformation an die Albertiner iiber. Nach dem Vorbild der von Luther
1544 geweihten Schlosskapelle in Torgau wurde in Dresden ein gleichrangiger Raum im
Nordfliigel zwischen dem Hausmannsturm und dem nordwestlichen Treppenturm 1552/53
erbaut, der im AuBeren nur durch das in sie einfiihrende prachtvolle Schlosskapellenportal
kenntlich war. Der Kupferstich David Conrads von 1676, der Heinrich Schiitz im Kreise sei-
ner Kantorei zeigt, vermittelt einen Eindruck des reichgestalteten Innenraums (Abb. §). Die
Wandarchitektur zeigt kraftvolle Renaissanceformen, im- Erdgeschoss durch Gesimse geglie-
derte Wandvorlagen, im Obergeschoss toskanische Halbsaulen. Klassisch wirken die von En-
geln getragenen Schrifttafeln an den Emporenbriistungen, die von Tondi mit sitzenden Apos-
tel- oder Prophetenfiguren begleitet wurden. Gotischen Traditionen verpflichtet war hingegen
das Rippennetzgewolbe, das alle Raumteile in einer dichten und reichen Figuration iberzog.
Von allen Chronisten wird als besonderes ,,Kunstwerk® eine dem Rippennetz untergehingte
skulpturale Figuration beschrieben. Sie stellte Schlangen dar, die von beiden Seiten zum Schei-
tel des Gewdlbes strebten, dort aber von Engeln mit den Marterwerkzeugen Christi ,,gefan-
gengefiihrt wurden!®.

Nachdem 1554 die malerischen und plastischen Ausstattungen am AuBenbau und in den
Innenriumen weitgehend abgeschlossen waren, galt es, als Letztes im GroBen Schlosshof
zwischen dem nordwestlichen Treppenturm und dem Hausmannsturm das Schlosskapellen-
portal fertig zu stellen.

Wird man das Renaissanceportal zum ersten Mal gewahr, das von 1876 bis 2002 neben
dem Johanneum gestanden hat, so ruft es sofort aufgrund seiner architektonischen Gliede-
rung und zahlreicher Details die Assoziation eines klassischen antiken Triumphbogens hervor
(Abb. 9)%0. Nachweislich haben sich italienische Kiinstler mit den vor Augen stehenden rémi-
schen Kunstwerken intensiv auseinandergesetzt, sie vermessen, im GroBen und im Detail ge-
zeichnet und sie fiir ihre Architekturentwiirfe kompositorisch verwendet, mit den vorhande-
nen Elementen gespielt, sie zu Neuem komponiert, auch mégliche Varianten offen gelassen.
Dies spiegelt insbesondere der um 1522 von Baldassare Peruzzi entworfene Orgelprospekt
fiir die Gonzaga in Mantua wider, bei dem dieser die antiken Hauptelemente ebenfalls auf-
greift, jedoch handschriftlich Varianten anbietet. Noch mehr tberrascht Giuliano da Sangal-
los Aufnahme der Elemente in seinen Zeichnungen der Fassade von S. Lorenzo in Florenz,
von denen diejenige mit der Bezeichnung Uffizien 278 A dem Dresdner Portal am nichsten
steht.

18 Vgl. Heckner (wie Anm. 3), S. 57-60; Magirius (wie Anm. 5), S. 26 f.

19 Heinrich Magirius, Die Hofkapelle, in: Das Dresdner Schiof.. Monument séchsischer Geschichte und Kultur, Dresden
1992, S. 78-84, speziell S. 80; Magirius (wie Anm. 5), S. 28.

20 Zum Schlosskapellenportal vgl. Angelica Diilberg, ,,...weitaus die edelste Portalcomposition der ganzen deutschen

Renaissance”. Geschichte und Lkonagraphie des Dresdner Schlofkapellenportals, in: Denkmalpflege in Sachsen. Jb
2004, S. 52-80.
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Allgemein wird der Portalentwurf der Schlosskapelle dem quellenmiBig in Dresden be-
zeugten italienischen Steinmetzen ,,Johann Maria“ zugeschrieben. Er wurde von den meisten
Forschern mit dem aus Padua stammenden Architekten, Bildhauer und Medailleur Giovanni
Maria da Padova identifiziert, der nach seiner Titigkeit in Padua von etwa 1520-1529 in Ve-
nedig arbeitete. Dort hatte er engen Kontakt mit Jacopo Sansovino, der in Rom von Giuliano
da Sangallo am Studium der antiken Bauwerke beteiligt wurde. 1529 folgte er einem Ruf nach
Krakau an den Hof des polnischen Kénigs Sigismund I. und seiner italienischen Frau Bona
Sforza.

Seine vor allem mit zahlreichen Grabmalern bis 1571 belegte Titigkeit in Polen muss je-
doch zwangsliufig nicht einem kiirzeren quellenmiBig belegten Aufenthalt von 39 Wochen in
Dresden widersprechen. Auf seine besonderen Verdienste in dieser Zeit weist ein Brief des
Kurfiirsten August vom 28. Oktober 1553 an Hans von Dehn-Rothfelser hin, in dem er die-
sen anweist, die Abreise ,,Johann Marias® aufzuhalten, damit er ihn persénlich ,,mit gnaden
abfertigen” kann. Hier liegt nahe, dass der Italiener wesentlich zu einem der Hauptwerke im
Zusammenhang der Neugestaltung des Dresdner Schlosses beigetragen hatte, und dabei kann
es sich aus zeitlichen Griinden nur um das Schlosskapellenportal gehandelt haben, denn die
reich geschmiickten Treppentiirme sowie die Reliefs am Altan waren ja bereits fertig gestellt.

Genial ist die Idee — méglicherweise von seinen humanistischen Beratern inspiriert —, das
weltliche Vorbild des Triumphes antiker oder auch zeitgendssischer Herrscher als Triumph-
bogen und Ruhmesdenkmal Christi umzufunktionieren. So spiegeln auch die umgebenden
Sgraffiti-Dekorationen — wie bereits bemerkt — ein Wechselspiel antiker und biblischer The-
men wider.

Kurzfristig nach Dresden berufen, mag ,,Johann Maria® fiir den Gesamtentwurf, Detail-
zeichnungen und eventuell Bozzetti fiir die Statuen sowie vor allem fiir Anweisungen an die
mit ihm zusammen bezeugten sechs welschen, das heifB3t italienischen Mitarbeiter, und die
beteiligten Dresdner Bildhauer — wohl wieder unter der Oberleitung des Hans Walther II —
verantwortlich gewesen sein. Es steht jedoch fest, dass er ausgezeichnete Mitarbeiter in Dres-
den zuriickgelassen hat, die bis 1555 hervorragende, duBerst feine, venezianisch beeinflusste
Reliefs geschaffen haben. Vermutlich kamen sie aus Prag, wo nach dem Burgbrand von 1541
nach einer Ruhephase das Hauptgeschoss des Belvedere von 1548-1552 von Paolo della
Stella und seinen Mitarbeitern vollendet worden war. Da nach seinem Tod im Jahre 1552 zu-
nichst wieder eine Ruhephase eintrat, liegt mit gro3ter Wahrscheinlichkeit nahe, dass sechs
der vierzehn italienischen Bildhauer anschlieBend am Schlosskapellenportal in Dresden titig
waren, zumal die politischen und kulturellen Beziehungen zwischen dem Prager und dem
Dresdner Hof sehr freundschaftlich und eng waren.

Die Art, wie sich an dem ionischen Gebilk des Belvedere der Akanthusfries, in den gro-
teske, meist halbvegetabile Wesen eingebunden sind, umlaufend entlang rollt, ihnelt demjeni-
gen des Dresdner Schlosskapellenportals nicht nur sehr, sondern auch viele Einzelformen
stimmen fast genau uberein, vergleicht man zum Beispiel die linken und rechten Rosetten mit
ihren umgebenden Ranken mit denen des Portals (Abb. 70—72). Der Akanthusfries des Ar-
chitravs prisentiert sich in der Kombination mit grotesken Figuren, seiner Feinheit im Detail
und gleichzeitig seiner Dichte als hochmoderne Variante bekannter antiker und zeitgendssi-
scher Vorbilder.
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Urspriinglich habe ich alle anderen plastischen Ausfithrungen am Schlosskapellenportal
cher den Dresdner Bildhauern unter der Obetleitung des Hans Walther I zugewiesen. Nach-
dem ich jedoch die mit Laser gereinigten Reliefs des Torbogens gesehen habe, die nun eine
auBerordentliche Feinheit aufweisen, mochte ich diesen Bereich jetzt ebenfalls italienischen
Bildhauern zuschreiben (Abb. 13). Die sich auf drei oder vier Ebenen filigran teils mehrfach
iiberlappenden Reliefs stellen eine Hochstleistung bildhauerischer Kunst dar. Fein iibereinan-
der liegende Blittchen und Ranken sind hohl herausgearbeitet. Die diinnen Beinchen der V6-
gelchen stehen frei vor dem Grund und sind erstaunlicherweise noch erhalten — unglaublich
nach 450 Jahren und dem Schicksal des Portals! Die hiufigen Anstriche, die die Feinheit der
Reliefs verkennen lieBen, stellten in gewisser Weise eben auch einen guten ,Schutz* dar.

Die in den Zwickeln des Torbogens lagernden Viktorien, die Blumenkrinze und Palmwe-
del wie ihre antiken Vorbilder tragen, jedoch keine Fliigel aufweisen, zeigen nun bei der mit
Laser gereinigten linken Figur eine auBerordentliche Feinheit in der Gestaltung des wie nass
anliegenden, fein gefilteten Gewandes und der komplizierten antikischen Frisur (Abb. 14). Si-
cherlich hat auch eine gegenseitige Beeinflussung zwischen den Italienern und Deutschen,
eine ,,Durchdringung beider Behandlungen®?! stattgefunden.

Das Besondere und Einzigartige des Dresdner Schlosskapellenportals ist die Idee, mit
dem eindeutigen Riickgriff auf einen streng klassischen, rémischen Triumphbogen, der Sie-
geszeichen der zum Gott ethobenen Kaiser war, sinnbildlich protestantische Anliegen zu ver-
wirklichen. Triumphator ist der iiber der Attika stehende auferstandene Christus mit der Sie-
gesfahne. Sein ,,Siegeszug™ ist auf dem darunter befindlichen Attikarelief dargestellt, das die
in Panik geratenen und geblendeten Wichter am leeren Grab, auf dem der Engel sitzt, zeigt.
Begleitet wurde der Christus triumphator, der Sieger iber Tod und Teufel, ursprunglich von
den drei christlichen Tugenden, Fides mit dem Kreuz und dem Kelch, Spes und Caritas, so-
wie von der Fortitudo mit der Siule, wihrend in den seitlichen Nischen darunter Vertreter
des Alten und Neuen Testaments auf ihn Bezug nehmen und gleichwohl als Kronzeugen sei-
nes Sieges auftreten. Die in den Zwickeln lagernden antikischen Viktorien bekriftigen den
Sieg des triumphalen Christus und seiner begleitenden Tugenden.

Der protestantische Charakter des ikonographischen Programms wird besonders in der
Gegeniiberstellung von Siinde und Erlésung deutlich, denn auf der mit reichen Schnitzereien
geschmiickten Holztiir des Portals erscheint als zentrales Relief die biblische Geschichte von
Christus und der Ehebrecherin, die hier als Bild der vergebenden Gnade, einem Hauptgedan-
ken der lutherischen Theologie, zu deuten ist (Abb. 15).

Wihrend das Portal auf den Feldern zwischen beiden Seitennischen ,,MDLV* datiert ist,
wurde die Holztiir erst ein Jahr spiter fertig gestellt. Unter den Wappen der Chur und Sach-
sens erscheint zwischen dem Pilaster und der Siule links und rechts des hier in modifizierter
Form aufgegriffenen Triumphbogens die Jahresangabe ,,ANNO / MDLVI®. In der bekro-
nenden Kartusche, die gleichzeitig Mittelpunkt des gesamten Schlosskapellenportals ist, steht
die offensichtlich von den ernestinischen Wettinern iibernommene, hier erstmals verwendete
Devise ,, VDMIE* (Verbum Domini manet in aeternum — Das Wort Gottes bleibt in Ewig-
keit) fiir das protestantische Bekenntnis.

21 Franz Richard Steche, Hans von Debn-Rothfelser. Ein Beitrag 3ur Geschichte Sachsens, Diss. phil. Leipzig, Dres-
den 1877, S. 22.
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Zusammen mit den sechs Italienern ist wohl auch Antonio Brocco, der aus Campione am
Luganer See stammt, von Prag nach Dresden gekommen. Er schuf hier um 1553/54 in dem
1725/29 als Pretiosensaal unter August dem Starken umgebauten Raum eine duBerst qualitit-
volle Stuckdecke, die hinsichtlich ihrer Technik, ihres Gliederungssystems und der antiki-
schen Motive das erste derartige Werk nérdlich der Alpen darstellt. Sie hat jedoch in Mittel-
deutschland in dieser Art keine Nachfolge erfahren. Zweifellos gehoren die Stuckarbeiten zu
den qualitativ feinsten Beispielen, die nach der Entdeckung der romisch-antiken Stuckdeko-
rationen geschaffen wurden?2.

Dargestellt sind in acht oval gerahmten Scheitelreliefs mit jeweils Zweifigurenszenen ganz
bewusst gewihlte Erzihlungen aus den Metamorphosen des Ovid, die auf die urspriingliche
Bedeutung des Saales hinweisen. Entscheidend sind in drei Gbereinander befindlichen Feldern
die Episoden aus der Geschichte des Erysichthon. Der Sohn des Konigs Triopas von Dotion
in Thessalien dringt in den heiligen Eichenhain der Demeter ein, um fiir den Bau seines Ban-
kettsaals Holz zu fillen (Abb. 16). Obwohl Demeter ihn in Gestalt ihrer eigenen Priesterin
davor warnt, lasst er nicht von seinem Vorhaben ab, totet gar einen der Knechte, die sich ihm
entgegenstellen, und fillt den Eichenbaum, aus dessen Kerben Blut flieBt. Demeter, die er
verhohnt, sagt, er werde nun seinen Bankettsaal bekommen und schickt darauthin eine Berg-
nymphe zu Peina, der Personifikadon des Hungers, mit der Bitte, Erysichthon mit unstillba-
rem HeiBBhunger zu bestrafen (Abb. 17). Die dritte Szene zeigt seine Bestrafung durch Peina.
Alle drei Szenen sind auf einem Blatt der Ovid-Ausgabe Venedig 1517 wiedergegeben. Das
Beispiel des Erysichthon soll eine Warnung darstellen, nicht vermessen gegen die Gétter zu
handeln, um ein Ziel — hier die Errichtung eines Bankettsaales — zu erreichen?’.

Auch weitere Szenen — auf die ich hier nicht niher eingehen kann — spielen auf Frucht-
barkeit und somit auf Nahrung gebende Aspekte an und bekriftigen die Bestimmung des
Raumes als Bankettsaal, in dem Speisen und Wein gereicht wurden. Die Zwickelfelder sind
mit phantasievollen feinen Chimiren und Fabeltieren delkoriert, bei denen mit dem Mittel von
Ritzungen die subtile Gestaltung noch gesteigert wird (Abb. 18).

Reich und mit vielschichtigen Programmen waren die Innenrdume des Schlosses mit Ma-
lereien oder Wandteppichen ausgestattet. Nach ihrer Ankunft in Dresden malten die Brider
Gabriele und Benedetto Tola den erweiterten spatgotischen ehemaligen ,,Dantz-Saal“ im
zweiten Obergeschoss des Ostfliigels aus. Seine Bezeichnung ,,Riesensaal® erhielt er von den
je sechs an den Winden der Lingsseiten befindlichen riesigen Kriegergestalten, die illusionis-
tisch die Decke trugen. Ubetliefert sind sie — gewissermaBen als Dokumentation — durch
Zeichnungen Valentin Wagners aus der Zeit kurz vor dem Umbau des Saales 1627. Die Rie-
sen waren einem Bildprogramm untergeordnet, das ein alttestamentliches Thema zum Inhalt
hatte: Hochmut und Demiitigung des Konig Nebukadnezar von Babylon. Auf einem groBen
Wandbild an der Siidseite war der Traum des Nebukadnezar von einem sich iiber die ganze
Erde ausbreitenden Baum gemalt. Das Baummotiv setzte sich, bereichert mit Friichten und

22 Magirius (wie Anm. 5), S. 27f.

23 Brunhilde Gonschor, Zur Herkunft der Gewilbestukkaturen des 16. Jabrhunderts im Dresdner Schlof, in: Ute Reu-
pertu. a. (Hrsg.), Denkmalkunde und Denkmalpflege. Wissen und Wirken. Festschrift fiir Heinrich Magirius, Dres-
den 1995, S. 293-309; Dorothea u. Peter Diemer, Die Musenguelle am Festungshan. Eine neuentdeckte Stuckde-
koration des Antonio Brocco in Bayern. Mit einem Nachtrag: Eine Quellennachricht zum Stuck im Dresdner Schloff, in:

-Minchner Jb der bildenden Kunst, 3. Folge 51 (2000), S. 101-13.
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Tieren, tiber die gesamte Decke fort?. Es ist offensichtlich, dass die auBergewohnliche De-
ckengestaltung von der Leonardo da Vinci zugeschriebenen Decke in der Sala delle Asse im
Mailinder Castello Sforzesco inspiriert war, die ein kompliziertes System von Baumstimmen
und dicht verzweigtem Blattwerk aufweist. Anlisslich seines Besuches in Mailand wird Moritz
sie sicherlich wie viele andere bewundert haben.

Aufgrund erheblicher Schiden an der Dachkonstruktion des Ostfliigels beabsichtigte man
bereits 1623 einen Umbau des Saales und beauftragte 1625 den gerade in sichsische Dienste
getretenen bekannten Baumeister und Topographen Wilhelm Dilich mit der Planung einer
volligen Umgestaltung des Saales. Die entscheidende bauliche MaBnahme bestand in der Er-
richtung einer bogenformigen, gewdlbten Decke mit der beachtlichen Hohe von 9,60 m. Vor-
her hatte der Saal mit der flachen Holzdecke lediglich eine Héhe von 5 m aufgewiesen®.

Das Ausmalungsprogramm diente nun der Demonstration eines weltlichen kursichsi-
schen Staatsverstindnisses. So zeigte die Siidwand unter dem Gesamtwappen des Hauses
Wettin den Kurfiirsten Johann Georg 1. mit seiner Familie auf einer Empore stehend. Johann
Mock hat in einer Gouache die Ansicht wihrend der Zeremonie der Verleihung des Hosen-
bandordens an seinen Urenkel Johann Georg IV. im Jahre 1693 festgehalten (Abb. 79). Nach
den Vorlagen Dilichs malten die Hofmaler Kilian Fabritius und Christian Schiebling auf die
Segmentfelder der Decke 16 Ansichten sichsischer Stidte, die von je einer grofen Stadtdar-
stellung an der Ost- und Westwand sowie kleineren Ansichten in den Bogenfeldern iiber den
Fenstern erginzt wurden. Alle hier nicht im Detail aufgefithrten Bestandteile der Gemilde-
ausstattung iiberhohte der blaue Himmel mit zwolf Sternbildern der Tierkreise in der obers-
ten Felderreihe, westlich davon mit Sternbildern des siidlichen und 6stlich mit denen des
nordlichen Sternenhimmels. Ein besonderes Element der Ausmalung stellten auch die soge-
nannten Nationes dar, tberlebensgroBe Darstellungen von Vélkerschaften aus allen vier da-
mals bekannten Erdteilen, von denen ebenfalls Gouachen iiberliefert sind. Das von Wilhelm
Dilich konzipierte und bis ins Detail geprigte, auBerordentlich vielschichtige Ausmalungs-
programm fand nicht nur den Zuspruch Johann Georgs L, sondern diirfte auch den Vorstel-
lungen der Landstinde entsprochen haben.

Ist von dem reichen Ausmalungsprogramm des Dresdner Residenzschlosses nichts mehr
erhalten, so kann das Weinberg- und Lustschlosschen Hofl6Bnitz in Radebeul, das von Kriegs-
einwirkungen und spiteren Umbauten verschont geblieben ist, einen Eindruck ehemaliger
umfassender malerischer Gestaltung von Riumen vermitteln. Es wurde fiir den Kurfursten
Johann Georg L. unmittelbar nach dem DreiBigjihrigen Krieg errichtet. Der Saal im Oberge-
schoss und die vier angrenzenden Riume besitzen Wandverkleidungen, die iiberreich mit
Malereien, vorwiegend allegorischen und emblematischen Charakters, geschmiickt sind?,

24 Norbert Oelsner, Der Riesensaal im Dresdner Residengschlof. Urspriingliche Bangestalt und bildnerische Ausstattung
(1549-1627), in: Denkmalpflege in Sachsen 1894—1994 (wie Anm. 16), S. 377-388.

25 Norbert Oclsner, Die Neugestaltung des Riesensaals im Dresdner Residengschloff 1627 bis 1650. Kunst als Wider-
spiegelung kursichsischen Staatsverstindnisses, in: Denkmalpflege in Sachsen. Mitteilungen des Landesamtes fiir Denk-
malpflege Sachsen 2000, S. 18-33.

26 Silke Herz, Zur malerischen Ausstattung des Saales im kurfiirstlichen Lust- und Berghans in der Hoflsfinitz, in: Denk-
malpflege in Sachsen 18941994 (wie Anm. 16), S. 389—410; dies., , Zur Lust gantz Fiirstlich ausgezieret". Die In-

nenriume des Berg- und Lusthauses: Nutzung, Ausstattung und ikonographisches Programm, in: Heinrich Magirius
(Hrsg.), 600 Jahre Hoflifinitz. Historische Weingutanlage, Dresden 2001, S. 47-72.
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Die bemalte Decke im Saal stellt eine Besonderheit dar und steht nicht in Zusammenhang
mit den Wandmalereien, die das Heilige Romische Reich mit seinen hochsten Vertretern und
ihren Tugenden verherrlichen. 84 brasilianische und vier afrikanische Végel sind mit kriftigen
Farben an die Decke gemalt (4bb. 20). Jedes Bildfeld zeigt einen auf einem Baumast oder der
nackten Erde stehenden Vogel. Ausnahmen bilden zwei oder drei fliegende Vogel. Am obe-
ren Bildfeld ist in roten Kapitalis die brasilianische Bezeichnung geschrieben.

Der Maler dieser Vogel ist der Niederlinder Albert Eyckhout, der den Generalgouverneur
der Hollindisch-Brasilianischen Besitzungen, den Grafen Johann Moritz von Nassau-Siegen,
von 1636-1644 nach Brasilien begleitete. Wihrend dieser Zeit schuf er tber tausend Zeich-
nungen und Skizzen von Pflanzen, Tieren und den Einwohnern Nordbrasiliens, die er nach
seiner Riickkehr nach Europa als Vorlagen fiir seine Gemilde nutzte. 1653 vermittelte Johann
Moritz Eyckhout als Hofmaler des sidchsischen Kurprinzen Johann Georg (I1.). Er blieb mehr
als zehn Jahre, von 1653-1664, in Sachsen.

Alle weiteren Wand- und Deckengemilde wurden von den Hofmalern Christian Schieb-
ling und vermutlich Centurio Wiebel ausgefiihrt. In dem angrenzenden Appartement des Kur-
fursten mit Wohn- und Schlafraum stellen die Jagd sowie Lebewesen des Meeres die beherr-
schenden Themen dar (4bb. 21). Sie beziehen sich auf das Haus, in das man nach einem Jagd-
ausflug einkehrte. Im Wohnzimmer sind Frauenfiguren der antiken Mythologie gemalt, die
Gottn der Jagd, Diana, mit ihren Gefihrtinnen. Sie tragen antikische Kleidung und auf die
Jagd bezogene Attribute wie Speer, Pfeil und Bogen, Zink und Horn. Mit Ausnahme Dianas
und einer Nymphe halten alle einen vor ihnen stehenden Jagdhund am Halsband. Vermutlich
handelt es sich um Portrits der kurfiirstlichen Leibhunde.

Auf die Jagdleidenschaft Johann Georgs 1. spielt auch das auf 24 Deckentafeln gemalte
Wild, wie Hirsche, Biaren, Wildschweine, Eichhornchen, Fiichse, Dachs, Hase und Luchs, an.

Im Schlafzimmer erscheinen Najaden an den Winden, die mit Seeungeheuern ringen. An
der Decke spielen Putten mit Fischen, Krebsen und anderen Tieren des Wassers.

Auf der anderen Seite des Saales befindet sich das Appartement der Kurfiirstin. In der
unteren Zone der Winde des Wohnzimmers sind die sieben freien Kiinste, verkérpert von
Putten, gemalt. Sie sind durch ihre Attribute und zusitzlich tber den Nischen aufgemalte Na-
men gekennzeichnet. Im oberen Teil der Wand erscheinen tiber dem Gebilk zwo6lf Sibyllen in
Grisaillemalerei als Busten (A4bb. 22). Digsen entsprechen elf dhnliche Biisten von Amazonen
im Schlafzimmer. Sibyllen und Amazonen verkorpern Heroinnen und starke Frauen, die in
der Literatur und Kunst der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts besonders thematisiert wur-
den und einen damals tblichen Topos des Furstinnenlobes darstellten.

An den Decken beider Riume schweben in Wolken Putten, die verschiedene, in dieser
Zeit beliebte Blumen in den Hinden halten, meistens Tulpen, aber auch Lilien, Rosen und
Narzissen sowie eine Kaiserkrone.

Es gibe noch zahlreiche herausragende Kunstwerke dieser Zeitspanne vorzustellen, die
sichsische und auslindische Kunstler fir den wettinischen Hof und fiir Auftraggeber aus des-
sen Umgebung geschaffen haben. Das wiirde jedoch den vorgegebenen Rahmen sprengen.
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Abb. 1: Dresden,
Residenzschloss, Tiethatz im
GroBen Schlosshof, Einblick
von Siiden, Olgemilde eines
unbekannten Malers, um
1680 (verschollen)

Abb. 2: Dresden, Residenzschloss, Abb. 3: Dresden, Residenzschloss, Groer
GroBer Schlosshof, nordostlicher Schlosshof, nordwestlicher Treppenturm,
Treppenturm, 1549, Aufnahme 1550, Aufnahme Ende des 19. Jahrhunderts

Ende des 19. Jahrhunderts
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Abb. 4: Modell des Dresdner Residenzschlosses, Kopie nach dem originalen Holzmodell
(vor 1590), 1998

Abb. 5: Dresden, Residenzschloss,
nordliche Hoffassade, Kupferstich
aus Gabriel Tzschimmers Die durch-
lanchtigste Zusammenkunft [...] des 1678.
Jabhres in Dresden, Nirnberg 1680
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Abb. 6: Benedetto Tola, Kénig Salomo empfingt die Kénigin von Saba, Entwurf fiir das 3.
Obergeschoss der Loggia im GrofBien Schlosshof des Dresdner Residenzschlosses, um
1552/53 Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kuperstich-Kabinett

Abb. 7: Dresden Residenzschloss, Loggia im GroBien Schlosshof, Briistungsrelief im
1. Obergeschoss, Durchzug der Israeliten durch den Jordan, Hans Walther I, um 1552,
Zustand nach dem Umbau von 1896 und vor der Zerstorung 1945
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Abb. 8: Dresden, Residenzschloss, Schlosskapelle, Innenansicht nach Osten mit Heinrich
Schiitz im Kreise seiner Kantorei, Kupferstich von David Conrad, 1676

Abb. 9: Dresden, Residenzschloss,

Schlosskapellenportal nach der Aufstellung
am Judenhof, um 1876
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Abb. 10: Dresden, Residenzschloss, Schlosskapellenportal, Akanthusfries im Geison,
Ausschnitt, 1555, vor der Reinigung mit Laser

Abb. 11: Dresden, Residenzschloss, Schlosskapellenportal, Akanthusfries im Geison,
Ausschnitt, 1555, vor der Reinigung mit Laser
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Abb. 12: Prag, Belvedere, Akanthusfries, Ausschnitt, um 1551/52

Abb. 13: Dresden, Residenzschloss, Schlosskapellenportal, Rankenfries des Torbogens, linker
Teil innen, 1555, nach der Reinigung mit Laser, 2005
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Abb. 14: Dresden,
Residenzschloss,
Schlosskapellenportal,
linker Zwickel mit
Viktoria und Ranken-
fries, 1555, nach der
Reinigung mit Laser,

2005

Abb. 15: Dresden, Residenzschloss,
Schlosskapellenportal, Holztiir,
Relief des Mittelfelds, Christus und
die Ehebrecherin, 1556
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Abb. 16: Dresden, Residenzschloss, Griines Gewolbe, spiterer Pretiosensaal, Stuckdecke von
Antonio Brocco, Erysichthon fillt im heiligen Eichenhain der Demeter einen Baum, nach
Ovids Metamorphosen, 1553/54

Abb. 17: Dresden, Residenzschloss, Griines Gewdlbe, spaterer Pretiosensaal, Stuckdecke von
Antonio Brocco, eine Nymphe bittet Peina, Erysichthon mit unstillbarem Hunger zu
bestrafen, nach Ovids Metamorphosen, 1553/54
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Abb. 18: Dresden, Residenzschloss, Griines Gewdlbe, spiterer Pretiosensaal, Stuckdecke von

Antonio Brocco, Fabeltier, 1553/54

Abb. 19: Dresden, Residenzschloss, Riesensaal, Gouache von Johann Mock, 1693
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Abb. 20: Radebeul, ehemaliges kurfurstliches Weinberg- und Lustschlosschen Hofl
Saal mit Blick zum Eingang, Wandgemilde von Christian Schiebling, um 1656, Decke mit
Vogelbildern von Albert Eyckhout, 1653/59
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Abb. 21: Radebeul, ehemaliges kurfiirstliches Weinberg- und Lustschlosschen Hofl6Bnitz,
Wohnzimmer des Kurfiirsten, Wand- und Deckenmalereien von Christian Schiebling,
Nordwand, 1656/58



Fggw«-«.—-—v—r—v—v R

Hohepunkte deutscher Kunst

Abb. 22: Radebeul, ehemaliges kurfiirstliches Weinberg- und Lustschlésschen Hofl6Bnitz,

Wohnzimmer der Kurfurstin, Wand- und Deckenmalereien von Christian Schiebling,
Ostwand, 1656/58

Abbildungsnachweis

1: SLUB, Deutsche Fotothek; 2-5, 9-11, 15, 19: Landesamt fur Denkmalpflege; 6: aus:
Gonschor 1998 (wie Anm. 16), Abb. 12; 7: Foto Marburg; 8: aus: Magirius 1992 (wie Anm.
19), Abb. 58; 12: Angelica Dilberg; 13, 14: Landesamt fiir Denkmalpflege, Wolfgang Junius;
16—18: Hans-Christoph Walther; 20: aus: Herz 1998 (wie Anm. 26), Abb.3; 21: aus: Herz 2001
(wie Anm. 26), Abb. 22; 22: aus: Magirius 2001 (wie Anm. 26), Abb. S. 140.
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