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Deutsche Dichtung in Dresden und Sachsen im Umfeld von Heinrich Schiitz*
<

ELISABETH ROTHMUND

D eutsche Dichtung in Dresden und Sachsen im Umfeld von Heinrich Schitz: Das ist ein
Thema, an das heranzugehen auf den ersten Blick ein vielleicht paradoxes oder zumin-
dest etwas heikles Unterfangen zu sein scheint, und zwar aus zweifachem Grunde: Erstens,
weil man Schiitz meistens nicht in Zusammenhang mit der deutschen Dichtung seiner Zeit
bringt, zumal der weltlichen, gilt er doch vornehmlich als Komponist geistlicher Werke, ja als
Vertoner und Ausleger des biblischen Wortes. Dazu gesellt sich als ausschlaggebendes Krite-
rium bei der Wahl der textlichen Vorlagen neben dem geistlichen Gehalt auch die formliche
Ausgestaltung in Prosa, die dem Komponisten grofen Spielraum gewihrte. Was ferner den
Literaturkenner zunichst etwas stutzig macht, ist, dass unter den fithrenden deutschen Ba-
rockdichtern nur die wenigsten aus Sachsen oder aus Mitteldeutschland zu stammen scheinen
— die schonste Ausnahme bildet hier mit Sicherheit der gebiirtige Vogtlinder Paul Fleming,
den man aber genauso mit dem Baltikum oder der Hansestadt Hamburg assoziieren konnte.
Bei der Erwihnung des deutschen Literaturbarock mag man eher an Schlesien denken oder
an Nirnberg, moglicherweise auch an Hamburg oder Kénigsberg, doch unter den heute noch
in Gedichtsammlungen vertretenen Autoren sucht man ziemlich vergebens nach sichsischen
oder gar Dresdner Dichtern. Nicht unweit von Dresden allerdings, im nahe gelegenen Her-
zogtum Anhalt, hatte die erste und wohl auch einflussreichste deutsche Sprachgesellschaft ih-
ren Sitz: die 1617, am Vorabend des DreiBigjahrigen Krieges, in Weimar gegriindete Frucht-
bringende Gesellschaft, die sich in Anlehnung an die florentinische .Accademia della Crusca vor al-
lem unter der Leitung von Ludwig von Anhalt-Ké6then zur maB3gebenden Instanz in Sachen
Sprachpflege und Dichtung entwickelte. Doch trotz der geographischen Verbindung zu Sach-
sen waren die mitteldeutschen Mitglieder nicht in der Mehrzahl.

Beide hier erwihnten Argumente, Schiitz’ angeblich mangelndes Interesse an der Dicht-
kunst und das Fehlen von literarisch fihrenden Personlichkeiten im unmittelbaren geographi-
schen Umfeld des Komponisten, erweisen sich jedoch bei niherem Hinschauen keineswegs
als Hindernisse, sondern vielmehr als Pauschalurteile, die im Grunde genommen falsch oder
irrefithrend und leicht zu tiberwinden sind.

Entgegen einer verbreiteten Meinung hat sich Schiitz nimlich sehr wohl fiir die Entwick-
lung der deutschen Dichtung interessiert — nachweislich zumindest bis in die 1650er Jahre:
Der Brief, den er 1653 an den Leipziger Juristen und Dichter Caspar Ziegler schrieb und den
dieser seinem Traktat {iber das Madrigal voranstellte!, ist wohl das erhellendste Dokument
seiner urspriinglich positiven und durchaus offenen Einstellung zur deutschen weltlichen
Dichtung. Auch pflegte er persénlichen Kontakt mit zahlreichen Autoren aus dem regionalen

* Hintergrund fiir meinen Text war ein langer und bereichernder Austausch iiber Schiitz und die Dichtung
mit Professor Wolfram Steude. Seinem Andenken ist der Beitrag in Dankbarkeit zugeeignet.

1 Abgedruckt in: Caspar Ziegler, VVon den Madrigalen. Mit einer Einleitung u. Anm. v. Dorothea Glodny-
‘Wiercinski, Frankfurt 1971, S. 26 f.
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und tiberregionalen Umfeld. Davon zeugen viele an ihn gerichtete Gratulationsgedichte, unter
denen man auf so berithmte Namen trifft wie Martin Opitz, August Buchner, Johann Rist,
Paul Fleming, daneben aber auch Constantin Christian Dedekind oder David Schirmer?. Am
deutlichsten jedoch duBert sich Schiitz” Interesse fiir die deutschsprachige Dichtung in der Zu-
sammenarbeit mit manchen der bereits erwihnten Poeten, von denen er sich gut vertonbare
Texte erhoffte. Zu erwihnen sind hier wiederum Martin Opitz — Verfasser des ersten deut-
schen Opernlibrettos, von dem spiter noch die Rede sein wird —, August Buchner und David
Schirmer, die beide fiir den Dresdner Kapellmeister als Librettisten gearbeitet haben, und
eben Caspar Ziegler, dessen Schrift tiber das Madrigal nicht nur die erste Poetik dieser Gat-
tung darstellt, sondern auch vieles den Gesprichen des Verfassers mit dem Musiker verdankt.

Es hat also tatsichlich auch einen ,,weltlichen Schiitz gegeben, der — wie noch zu zeigen
sein wird — die Entwicklung der neueren deutschen Kunstdichtung nicht nur sehr aufmerk-
sam verfolgt hat, sondern auch mehrmals versuchte, selber darein einzugreifen bzw. ihren
Lauf in eine fur die Vokalmusik giinstige Richtung zu lenken.

Damit wire das erste Hindernis aus dem Weg geschafft. Aber auch das zweite lisst sich
leicht beseitigen, denn selbst wenn es nicht in die Literaturgeschichte eingegangen ist, hat es
in Sachsen im 17. Jahrhundert ein literarisches Leben gegeben und sogar ein ziemlich reges,
hauptsichlich in der Zeit zwischen 1630 und 1670. Zu nennen wiren hier neben Fleming
weitere Namen, von denen einige auf dem Kupfertitel zu Dedekinds Ae/bianischer Musenlust zu
lesen sind (vgl. Abbildung 1 auf der folgenden Seite): Fin[c]kelthaus, Schirmer, Sieber, Dede-
kind oder Homburg. Auch Philipp von Zesens Sonett An die Stadt Leipzig, in welchem der
Autor die ihm bekannten Leipziger Dichter aufzihlt, liest sich wie eine Hommage an die lite-
rarischen Talente der Stadt3.

Da hier nicht die Rede davon sein kann, ein erschopfendes Panorama des sichsischen
Literaturlebens im 17. Jahrhunderts darzubieten, und es auch nicht méglich ist, alle Autoren
einzeln zu untersuchen, die mit Schiitz in Verbindung standen, scheint es sinnvoller, auf be-
stimmte reprisentative Autoren und Aspekte zu fokussieren. Die Kiriterien, an denen man
sich orientiert hat, sind einerseits das typisch Sichsische an dieser sichsischen Barockdich-
tung (von der man vorab sagen kann, dass es sich zwar um eine regionale, dennoch keines-
wegs provinzielle Dichtung handelt), andererseits natiitlich die Verknupfung mit Heinrich
Schiitz: Was schrieb man zu seiner Zeit in Sachsen, wie verhalt sich diese Dichtung zut ge-
samtdeutschen und zur europiischen Produktion, und welche Wechselbeziehungen gab es
zwischen dem Kurfurstlichen Kapellmeister und der literarischen Szene seiner Zeit?

Dass der weltliche Schiitz im Verhiltnis zum geistlichen etwas karg ausfillt, hat zunichst sei-
nen Grund in der im Vergleich zu anderen europiischen Lindern relativ spiaten Entstehung
einer deutschsprachigen Kunstdichtung. Als Heinrich Schiitz sein Amt als Dresdner Kapell-

2 Vgl. Schiitz Quellen pass.

3 Sonnet nesier Art/ so sich mit weiblichen anfiht. An die Stadt Leipzig. (Philippi Casii Deutsches Helicons Erster und
Ander Theil [...], Wittenberg 1641), in: Philipp von Zesen, Samtliche Werke, hrsg. v. Ferdinand van Ingen,
Bd. IX, Berlin u. New York 1971, S. 272-273. Genannt werden Fleming, Lund, Olearius, Hartman,
Brehme, Finckelthaus und Heinsius.
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Abbildung 1: Constantin Christian Dedekind, AELBJANJSCHE MuSEN-LuST/ in unterschiedlicher
beriibmter Poeten auserlesenen/ mit abnmutigen Melodeien beseelten/ Lust- Ehren- Zucht und Tugend-Liedern/ be-
stehende, Dresden 1657, neu hrsg. v. Gary C. Thomas, Bern u. Frankfurt/M. 1991. Der spiegelbildlich
angelegte Kupfertitel (hier nach dem Exemplar der SLUB, Signatur Mus. 1805-K-1) zeigt auf der lin-
ken Hilfte den Helikon mit Apoll und den Musen, auf der rechten Seite einen deutschen Musenberg:
Auf dessen Gipfel thront Opitz, darunter sitzen verschiedene mitteldeutsche Dichter.

meister antrat, war er noch stark geprigt von den Eindriicken seines ersten Venedig-Aufent-
halts und von den neuen Formen der weltlichen Vokalmusik, die er dort kennen lernen konnte.
Wenn aber in Italien Madrigal und Oper zu angesehenen und beliebten Gattungen herange-
wachsen waren, so lag das nicht zuletzt daran, dass die volkssprachliche Dichtung dort schon
auf eine lingere Tradition zuriickblicken konnte.

In Deutschland dagegen war die Situation eine ganz andere. Im Grunde konnte noch von
keiner modernen deutschen Dichtung die Rede sein, zumindest nicht von einer, die sich mit
den Nationalliteraturen der Nachbarnationen messen lie. Was in Italien mit Dante und Pe-
trarca bereits im 14., in Frankreich mit den Pléiade-Dichtern immerhin schon im 16. Jahrhun-
dert begonnen hatte — eine ansehnliche und gelehrte nationalsprachliche Dichtung —, das
bahnte sich in Deutschland erst im zweiten Viertel des 17. Jahrhunderts an, und zwar mit
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Martin Opitz. Erst als er innerhalb kiirzester Zeit, in den Jahren 1624—1625, sowohl ein erstes
Regelwerk verfasste als auch zahlreiche deutsche Musterbeispiele fiir die verschiedensten For-
men und Gattungen lieferte?, gab es eine deutsche Dichtung, die ihren Namen verdiente. Zu-
vor hatte es die Elaborate der Pritschmeister und Meistersinger gegeben und in protestanti-
schen Gebieten natiirlich strophische Kirchenlieder. Anspruchsvoll war jedoch, wenn Gber-
haupt, fast nur in lateinischer Sprache gedichtet worden, so dass Schutz bei seiner Ankunft in
Dresden keinerlei ausgereifte deutsche Dichtung vorfinden konnte, auf die er die bei Gabrieli
erlernten technischen Kunstgriffe der Madrigal-Komposition hitte anwenden konnen. In
Mitteldeutschland entwickelte sich eine ordentliche deutschsprachige Lyrik erst ab den spiten
1620er Jahren. An Schiitz’ Laufbahn gemessen scheint dies schon ein recht spiter Zeitpunkt
zu sein. Im Hinblick auf die Gesamtentwicklung der deutschen Dichtung der Frithen Neuzeit
jedoch muss betont werden, dass Sachsen den anderen Regionen in nichts nachstand.

Ein weiterer Grund dafiir, dass Dresden damals kein Literaturzentrum war und lange Zeit
auch keines wurde, ist seine Eigenschaft als Residenzstadt. Waren mit Opitz’ Poetik erst ein-
mal die technischen Mittel fiir eine deutschsprachige Dichtung gegeben, so konnte sich diese
cher in der birgerlichen Gesellschaft der Universitits- und Messestadt Leipzig entwickeln als
in den adligen Kreisen der Residenzstadt, die zudem uber keine Hochschule verfugte. Am
Hof und in der Stadt gab es verschiedene Bediirfnisse, existierten fiir eine Dichtung unter-
schiedliche Anlidsse und Adressaten, was natiirlich schnell dazu fiihrte, dass sich in beiden
Stddten auch eine unterschiedliche literarische Kultur entwickelte. Ein gutes Beispiel dafiir ist
das Werk David Schirmers, der nach seiner Einstellung als Hofpoet und Bibliothekar in
Dresden spiirbar anders zu dichten begann als noch in seinen Leipziger Jahren.

Am Dresdner Hof gab es denn auch zu Schitz’ Zeit keinen Hofdichter im eigentlichen
Sinne des Wortes, obwohl zumindest Christian Brehme und spiter auch eben David Schirmer
dieses lange Zeit inoffizielle Amt innehatten. In den frithen Jahren war der ,,Hofpoet™ weni-
ger Dichter als vielmehr Organisator und Zeremonienmeister, zustindig fur die Organisation
von Hoffeierlichkeiten, in welchen die Dichtung meist nur den kleineren Teil ausmachte.
Kurfiirst Johann Georg 1. zeigte bekanntlich fir das gedichtete Wort nur mafiges Interesse.
Was ihm gefiel und sich teilweise auch durch seine Reprisentationspflichten erkliren ldsst —
zumal in der vom Kriegsgeschehen dominierten ersten Jahrhunderthilfte, wo es auch darum
ging, anlisslich von Hoffesten politische Macht zu demonstrieren —, war die spektakulire Un-
terhaltung: Birenjagd, Turniere, Feuerwerke, Musik und Tanz, z. B. das Ballett — unter der
Voraussetzung, dass sich der dichterische Anteil gering hielt —, und eventuell auch die eine
oder andere Darbietung einer komédiantischen Wandertruppe. Fir anspruchsvolle Dichtung
aber hatte er, das zeigt z. B. die Chronik der Feietlichkeiten zur Vermihlung seiner Tochter
mit dem Landgrafen von Hessen 1627, nur sehr wenig tibrig>.

Zwar wurde zu Anlissen dieser Art auch jede Menge Gelegenheits-, Gratulations- und
Huldigungsdichtung verfasst, man griff dabei aber noch sehr hiufig auf die lateinische Spra-

4 Martin Opitz, Teutsche Piemata [...], StraBburg 1624; ders., Buch von der Deutschen Poeterey |[...], Breslau
1624; ders., Acht Biicher Dentscher Poematum |...], Breslau 1625; L. ANNAEI SENECZE TROJANERIN-
NEN; Dentsch iibersetzet [...] Durch MARTINUM OPITIUM, Wittenberg 1625 (alles in: M. Opitz, Gesam-
melte Werke, hrsg. v. George Schulz-Behrend, Bd. I1/1 u. 2, Stuttgart 1978 £.).

5 Vgl. Jorg-Ulrich Fechner, Zur literaturgeschichtlichen Situation in Dresden 1627 — Uberlegungen im Hinblick auf
die ,,Dafne‘“Oper von Schiitz und Opitz, in: SJb 10 (1988), S. 5-29, sowie Elisabeth Rothmund, ,Dafne” und
kein Ende: Heinrich Schiitz, Martin Opitz und die verfeblte erste dentsche Oper, in: SJb 20 (1998), S. 123-147.
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che zuriick: Angesichts des jungen Alters des Deutschen als Literatursprache galt die bewihr-
te Altsprache vielen immer noch als die beste Garantie fiir die Bildung des Gratulanten.

Den besten Beweis fiir das dichterische Elend der Vor-Opitz-Zeit liefert uns sicherlich
Schiitz selbst, der in seinen ersten Dresdner Jahren in Ermangelung geeigneter Dichter selber
zur Feder greifen musste, sogar fiir so wichtige und politisch folgenschwere Anlisse wie den
Besuch von Kaiser Matthias im Jahre 1617, bei dem es immerhin um die bevorstehende Kai-
serwahl ging. Obwohl seine Texte sicherlich nicht wesentlich schlechter sind als die meisten
Dichtungen der damaligen Zeit, muss doch zugeben werden, dass sich Schiitz in diesen gro-
Beren Auftragswerken als Dichter nicht besonders hervorgetan hat®. Vor allem hat er die
Sprache oft misshandelt, um sie in den metrischen Rahmen zu pressen: Wiederholt fallen un-
betonte Silben weg, werden Worter zusammengezogen oder im Gegenteil durch Hinzufi-
gung eines unbetonten Vokals oder eines Hilfsverbs um eine Silbe verlingert’.

Aus dhnlichen Griinden musste sich zur gleichen Zeit auch Johann Hermann Schein sel-
ber helfen8. Handelt es sich dabei um andere musikalische Gattungen und wird im Hinblick
auf ein anders geartetes Publikum auch anders gedichtet, so zeigen Scheins Texte trotz hohe-
rem dichterischen Anspruch sprachliche und metrische Mingel, die durchaus vergleichbar sind
mit denen bei Schiitz. Bedeutender aber als die dichterische Qualitit der schiitzschen Texte
ist die Tatsache, dass der Komponist auf diese Notlésung verzichtete, sobald Opitz hervor-
trat. Dessen Trostgedicht anlisslich des frithen Todes von Schiitz’ Ehefrau Magdalena Wild-
eck im Jahre 16257 zeugt davon, dass die ersten Kontakte bereits sehr frith, d. h. unmittelbar
nach der Veréffentlichung von Opitz’ wegweisenden Erstlingswerken gekniipft wurden.

6 Hier sei als Beispiel ein Auszug aus der Wunderliche[n] translocation Des Weitheriihmbten vnd fiirtrefflichen
Berges Parnassi/ vnd seiner Neun Gittin/ mit jbren Groffiirsten vnd Praesidenten Apolline, Welche von den vnsterbli-
chen Gittern/ Thr Kayser- vnd Kinigliche Majestat anch Ertzhertzoghiche Durchleuchtigkeit zuempfangen vnd 3u ebren
in die Wolverwarte Hauptvestung Drefiden ablegirt worden sein [...] zitiert, die Schiitz zum Besuch des Kaisers
Matthias in Dresden 1617 vertonte (Schiitz GBr, S. 46 f.):

Wolan dann nun jhr Géttin hochgepreyset/ Wolan dann nun jhr Géttin hochgeehert/

Allhier beweiset/ Jetzund bewehret

Was euch der héchste Inpiter selbst heisset/ Was jedermann von euch nur schreibt vnd lehret/
Ein jed jhr Ampt sol trewlich expediren, Denn jhre Allerdurchleuchtigste Wiirden/
Das man még spiiren/ : Stets mit begierden
Was jhr mit worten jetzt thut promittiren, Ewre dienst hochlich preisen wiirden/

Was Thr heimlich Das nicht allein

Offt vbet Viel Herren

In dem Parmnaffo manche stund Vnd Cavalier, sondern der zeit

Jetzt glegnheit sich Die Gottr auch sein

Recht giebet/ Zu Ehren

DaB es werd offenbahr vnd kund. Thrr Majestet/ allhier bereit.

7 Im Textdruck zusammengezogene Silben konnten allerdings in der Vertonung rhythmisch aufgelést wer-
den. Dass Schiitz jedoch ein sicheres Gespiir fiir die dichterischen und metrischen Moglichkeiten der
deutschen Sprache besaB, beweist die von ihm 1623 verfasste Trauerode auf den Tod der Herzogin So-
phie von Sachsen (Kldglicher Abschied SWV 52), in der wohl erstmals vermischte Verse mit Daktylen ver-
wendet werden: ,,Grimmige Gruft/ so hast du dann [...]*.

8 Siehe z. B. Musica boscareccia 1621-1628 sowie Diletti pastorali 1624.

9 Martin Opitz, An Herrn Heinrich Schiitzen/ anff seiner liebsten Frawen Abschied (,,0 Du Orpheus vasrer Zei-
ten [...]%), in: Schiitz Quellen, S. 59. Siehe auch Jérg-Jochen Berns, Orphesus oder Assaph? Bemerkungen zum
antobiographischen Informationswert und ur dsthetischen Interpretationskraft der Epicedien auf Heinrich Schiitz und
dessen Familienmitglieder, in: SJb 16 (1994), S. 49-66.
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In Sachsen treten erst (oder schon!) in den spiten 1620er Jahren die ersten deutschspra-
chigen Dichter hervor!?. Zur dieser sogenannten ,Leipziger Schule® gehéren Autoren, die
vornehmlich in ihrer Studienzeit dichterisch aktiv titig waren. Viele von ihnen hatten auch in
Wittenberg studiert und dort Buchners Poetikvorlesungen gehért. In der auch fiir Schiitz
fruchtbaren Zeitspanne 1630-1660 lassen sich zwei Generationen von Dichtern ausmachen,
die trotz des Krieges ein quantitativ recht ansehnliches Werk hintetlassen haben.

Zur ersten Generation geh6ren neben Paul Fleming, den man als ihren Anfiihrer betrach-
ten kann, eine Reihe von Dichtern, die zwischen 1605 und 1615 geboren wurden und um 1630
in Leipzig ihr Studium begannen: etwa Ernst Christoph Homburg, Christian Brehme und
Gottfried Finckelthaus. Zur zweiten Generation, die man als nach-opitzsche und nach-fle-
mingsche bezeichnen kann (Opitz starb 1639, Fleming ein Jahr spiter), gehéren Autoren, die
alle in den 1620er Jahren geboren wurden und hauptsichlich in den 1640er und 1650er Jah-
ren titig waren. Bedeutendste Vertreter sind Caspar Ziegler, David Schirmer, Constantin
Christian Dedekind und Justus Sieber.

Zu dieser sichtbaren Seite der sichsischen Barockdichtung kommen auch zahlreiche na-
menlose Autoren hinzu, die zwar fiir einen sehr eingegrenzten Adressatenkreis dichteten, de-
ren Produktion aber durchaus in der Nachfolge der genannten Gruppen stand und gegentiber
den Werken nambhafterer Poeten keineswegs abfiel. Obwohl fiir diese bislang verkannten
Schreiber die Dichtung meist nur eine Nebentitigkeit war, erkannten sie darin eine ernsthafte
Angelegenheit: einerseits weil sie sie als Gottesgabe betrachteten, andererseits weil sie z. B. in
Form von Gelegenheitsdichtung eine sozial zuerst wichtige Funktion erfiillte.

Ein gutes Beispiel gibt uns das Werk von David Trommer. Der 1640 geborene Plauener,
der immerhin kaiserlich gekronter Poet war und in Leipzig Theologie studiert hatte, stand, in
welcher Eigenschaft auch immer, im Dienst der Familie von Osterhausen auf Nickern. Sein
1670 in Dresden veroffentlichter Gedichtband!! bietet eine vielfiltige Sammlung geistlicher
und weltlicher Dichtung. Man findet darin sowohl Bibelparaphrasen und Gedichte zu den
verschiedenen Anlissen des Kirchenjahres als auch allerlei Oden, Sonette und sogar ,,poeti-
sche Auffziige®, d. h. kleine Dramendichtungen, von denen einige vertont wurden. Besonders
frappierend in diesem kunstvoll angelegten Werk ist der vollkommen prunklose Grundton.
Weit entfernt von jeder AnmaBung oder Selbsthertlichkeit grenzt Trommers Bescheidenheit
beinahe an Demut. Trotz aller Gelehrtheit und allem Kénnen stellt er sich ganz bewusst und
pietitvoll in den Schatten seiner groBlen Vorbilder: Martin Opitz, natirlich, als Vater der

10 Dazu vor allem Anthony . Harper, David Schirmer, a poet of the German Barogue: an examination of Schirmer's
Uyric poetry and its relationship to the literature of the time, Stuttgart 1977 (= Stuttgarter Arbeiten zur Germanis-
tik 32); ders., Schriften gur Lyrik Leipgigs 1620—1670, Stuttgart 1985 (= Stuttgarter Arbeiten zur Germanis-
tik 131); ders., Nachwort zum Faks. von Christian Brehmes erster Gedichtsammlung, Christian Brehmens
allerhandt Lustige/ Trawrige/ vnd nach gelegenheit der Zeit vorgekommene GEDJCHTE. Zu Passierung der Weyle mit
dero Melodeyen mehrentheils anflgesat3s, Leipzig 1637, mit einem Nachwort, Bibliographie u. einem Neudruck
der ,,Weltlichen Gedichte* (1640), Tiibingen 1994, S. 4%—44*. Siehe auch Harpers Nachwort zu seiner
Ausg. von David Schirmer, Singende Rosen oder Liebes- und Tugend-Lieder 1654, Tiibingen 2003, S. 3*-35%,
Immer noch lesenswert ist auch Georg Witkowski, Geschichte des literarischen Lebens in Leipzig, Leipzig
1909, Nachdr. Miinchen u. a. 1994,

11 M. David Trommers/ Von Planen aus dem Voigtlande| Keyserl. gekr. Poetens/ und der H. Schrifft Ergeb. Nickerische
Poesie/ Oder Drey unterschiedene Theile allerband Geistlicher/ und weitlicher Gedichte] Lieder/ und Sonnette/ in unse-
rer reinen Hochdeutschen Muttersprache/ auff dem Hoch-Adel-Osterbausischen Hauffe Nickern/ unferne von. der Chur-
Siirstl. Sdchs. Residenty-Stadt Drefiden/ so wohl selbsten geschrieben/ als auch aus seinen woanders gethanen Arbeit
darzn getragen/ Und denen Ginnern der Edlen Poesie gur Liebe in den Druck gegeben, Dresden 1670.
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deutschen Dichtung, Paul Fleming, Trommers berithmter Landsmann, und der wie ein geisti-
ger Vater verehrte Hamburger Pastor Johann Rist!2.

Auch fir die Leipziger Dichter war Opitz das Vorbild schlechthin: Nicht umsonst steht er
in Dedekinds Kupfertitel zur Aelbianischen Musenlust als germanischer Apoll auf dem Gipfel
des deutschen Helicons! Mit groBer Vorliebe wurden hauptsichlich Opitz’ frihe weltliche Ge-
dichte rezipiert, ob direkt oder indirekt. Anfangs lehnte man sich enthusiastisch an die Leis-
tung des Bahnbrechers an, spiter kam zur Ehrfurcht und Bewunderung fiir den Griindervater
auch die Anlehnung an die eigenen regionalen Vorginger. So gaben bestimmte Opitz-Ge-
dichte, in Thema oder Strophenform, Anlass zu unzihligen Nachahmungen, Variationen und
Parodien. An erster Stelle steht hier sicher die lange, z. T. autobiographische Ode Galathee, die
im Ton der Schiferdichtung Opitz’ Flucht von Heidelberg nach Dinemark 1620 schildert!3:

Coridon der gieng betrubet
An der kalten Cimbersee/
Wegen seiner Galathee/
Die er vor so sehr geliebet/
Die jhm vor so sehr behagt
Eh’ er war von jhr verjagt.

Deutliche Anklinge finden sich z. B. bei Ernst Christoph Homburg!4:

Corydon der gieng bestiirtzet

An dem Saalstrom’ auff vnd ab/
Da es kithlen Schatten gab/

Als die Nacht den tag verkiirtzet/
Als der Herbst mit vollem Schein
Jn die halbe Welt zog ein.

Bei David Schirmer, der sogar einen ganzen Zyklus von Variationen tber dieses Thema
verfasste, heil3t es!:

Seladon lag auf den Wiesen

An der schnellen Neissen-Strand/
Klagte seiner Liebe Pfand

Das er vormals oft gepriesen/
DaB er/ eh der Abschied kam/
In die weissen Armen nahm.

12 Vgl. bei Trommer etwa zu Opitz: Somnetchen. An Jhre HochAdeliche Magnificents, den Herrn Hoff Rath von
Beuchlingen/ in Drefiden. Bey iibersendung seines 11. Bufpsalms, S. 276-277; Sonnetchen/ An den Hoch-Ebrwiirdigen
und Hoch-Gelahrten Herrn Superintendenten zu Rochlitz/ Herrn Enoch Hanemann/ der HL Schrifft Lic. Und Wohi-
geschickten Poeten/ wie auch Vermehrern der Opitzschen Prosodie, S. 297-298; zu Fleming: Sonnet siber den seelig-
rubenden Herrn Doctor Flemming/ Voigtlander/ und weitberiihmten Poeten (1666), S. 273; zu Rist: Sonnet. An den
WohIE hrwiirdigen/ Magnificum, und hochgelabrten/ inegleichen/ als Vater/ geehrten Herrn Johann Risten/ u Wedel
an der Elbe, S. 274; Sonnet. Als ihm der Welt-beruffne Mann/ Herr Jobhann Rist/ todt wurde gesagt/ in Drefiden/ den
1. Septemb. Anno 1667, S. 292-293; Sonnetchen Uber des Hochgelehrten und weitberiibmten Herrn Joh. Ristens seel.
Absterben, S. 305-306 [recte 315-316].

13 Die aus 30 Strophen bestehende Ode wurde ab 1625 in alle Gedichtsammlungen aufgenommen. Vgl.
Opitz, Gesammelte Werke (wie Anm. 4), Bd. I1/2, S. 654-659.

14 E.C. Homburg, Corydons Jammer Klage vnd Walfabrt, in: ders., Schimpff- vnd Ernsthaffte CLIO. Erster Theil,
[Hamburg] 1638, 2/1642.

15 Der scheidende Seladon/ an der Neisse, in: David Schirmers Poetische Rosen-Gepiische. [...), Dresden 1657, hrsg. v.
Anthony J. Harper, Tiibingen 2003, S. 110-115. Dort auch T#an an der Elbe, S. 84-92; Der freyhende Daph-

nis an der Saale, S. 92-95; Der bekrintzte Floridan an der Elster, S. 124-126; Coridon an der Mulda, S. 127, und
andere mehr.



42

16

17

ELISABETH ROTHMUND

Ein weiteres Beispiel ist Opitz’ Ronsard-Ubertragung, Ich empfinde fast ein Granen'S, die le-
bensbejahende Belustigung im Sinne des carpe diem empfiehlt:

Ich empfinde fast ein grawen

Das ich/ Plato/ fiir vnd fiir

Bin gesessen vber dir;

Es ist zeit hinauf3 zue schawen/
Vnd sich bey den frischen quellen
In dem griinen zue ergehn/

Wo die schénen Blumen stehn/
Vnd die Fischer netze stellen.

Worzue dienet das studieren/

Als zue lauter vngemach?

Vnter dessen laufft die Bach
Vnsers lebens das wir fithren/
Ehe wir es innen werden/

Auff ihr letztes ende hin;

Dann kémpt (ohne geist vad sinn)
Dieses alles in die erden.

Bitte meine guete Briider

Auff die Music vnd ein gla}

Nichts schickt/ diinckt mich/ nichts sich bal
Als gut tranck vnd guete Lieder

LaB ich gleich nicht viel zue erben/

Ey so hab’ ich edlen Wein;

Wil mit andern lustig sein/

MuB ich gleich alleine sterben.

Hola/ Junger/ geh’ vnd frage
Wo der beste trunck mag sein;
Nim den Krug/ vnd fiille Wein.
Alles trawren leidt vnd klage/
Wie wir Menschen tiglich haben
Eh’ uns Clotho fortgerafft

Will ich in den siissen safft

Den die traube giebt vergraben.

Kauffe gleichfals auch melonen/
Vnd vergil des Zuckers nicht;
Schawe nur das nichts gebricht.
Jener mag den heller schonen/

Der bey seinem Gold vnd Schitzen
Tolle sich zue krencken pflegt

Vnd nicht satt zue bette legt;

Ich wil weil ich kann mich letzen.

Sie wurde vielfach nachgeahmt, am schonsten vielleicht in Schirmers studienfreudige
Umkehrung Marmia und ein Buch 7

Nun empfind ich keinen Grauen/
daf3 ich/ Phébus/ fiir und fir
bin gesessen neben dir.

Andre mogen timb sich schauen/
und bey jenen Springe-Quellen

in den Wiesen sich ergehn/

ich will bey den Biichern stehn/
und auf sie mein Tichten stellen.

Artlich list es sich studiren/

Wenn man weit von Ungemach

leitet seinen Lebens-Bach/

er/ weil wir ihn weiBlich fithren/

wird kein Theil dem Tode werden/
denn der kluge Geist und Sinn
Schwingt sich durch die Wolcken hin/
und kémmt gar nicht in die Erden.

Kauffe gleichfals andre Sachen/
Und vergifl den Tscherning nicht!
Schau das keiner dir gebricht.
Jener mag recht thérlich lachen/
Der bey seinen Gold und Schitzen
Tolle sich zu krincken pflegt/
Und ohn Lust sich schlaffen legt.
Ich will mich mit Biichern letzen.

Bitte die gelehrten Brider

auf die Music/ und auf das/
wobey stets der Plato saf3.
Bringe mir die schonen Lieder.
Marnia/ dich laB ich erben/
bey den Biichern und bey dir
wil ich bleiben fiir und fiir/
Biicher lassen keinen sterben.

Diese Ode erschien zuerst im Buch von der Deutschen Poeterey und wurde 1625 in die Tentsche Poemata wieder
aufgenommen (Opitz, Gesammelte Werke [wie Anm. 4], Bd. 1I/1, S. 370 u. Bd. II/2, S. 684-686). Vorlage
war Ronsards Odelette a lui mesme (,,)’ay Pesprit tout ennuié [...]%).

Rosen-Gepiische (wie Anm. 15), [Des] Ersten Buchs Erstes Rosen-Gepiische, Nr. XXXV, S. 77-78.
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Holla/ Junger/ geh und frage
Wo das beste Buch mag seyn/

1aB den Opitz binden ein/

diese Friest der kurtzen Tage/
die wir Menchen auf uns haben/
wil ich in den Bienen-safft/

den die Musen abgerafft/
tieffer/ als in Sand/ vergraben.

Manchmal werden aber nur einzelne Elemente beibehalten und beliebig variiert. Von
einem ubertragenen Petrarca-Sonett (,,Ist Liebe lauter nichts/ wie daB sie mich entziindet?*18)
behilt z. B. Schirmer die Sonett-Form, vatiiert aber den Inhalt (,,Sind Triume lauter nichts/
wie daB sie mich bewegen?*1%). Das Thema dagegen beibehaltend schreibt Homburg ein
zwolfversiges Epigramm (,,Ist Liebe Zuckersts/ wie daB sie bitter schmecket?*20).

Wegen ihres lockeren, manchmal auch kecken Tons und einer ausgeprigten Vorliebe fir
leichte Themen wurde die Leipziger Poesie oft nur als fréhliche und lustige Dichtung des Stu-
dentenlebens abgetan. Beliebt waren in der Tat Trink- und Liebeslieder, auch solche, die die
petrarkistischen Topoi regelrecht umkehrten. Schirmers Uberschine Mopsa?! ist ein gutes Bei-
spiel fiir diesen Antipetrarkismus, aber auch Homburgs Trilogie Damen ohne Freyer, Freyer ohne
Damen und Dabmen/ Freyer beysammen entbehrt nicht einer scherzhaften Ironie und eines aus-

geprigten Witzes?%:

Kluge Sinnen/ schone Dahmen/

Wie man euch wil sonst benamen/
Kommet/ héret/ was ihr seyd/
Klapper-werck und halbe Leut/

Jhr/ so nur/ als Nonnen/ schlaffet/
Keine Serviteur euch schaffet/
Seyd gebeten/ komt heran/
Jtzo will ich heben an.

Eine Scheide/ sonder Messer/

Ohne Zapffen/ leere Fisser/

Reinick-Fuchs doch sonder Schwantz/
Ein Kirchmef ausser Tantz.

Land/ so nimmer wird gepfliiget/

Geld/ das nur im Kasten liget/
Kiihe/ die nur gellen gehen/
Ohren/ so stets stille stehen.

Schéne Geigen sonder Quinten/
Gute Schreiber ohne Dinten/
Ein gebort Loch sonder Pflock/
Ohne Baart ein Ziegenbock.

Eine Kugel sonder Kegel/

Starcke Trescher ohne Flegel/
Eine Laute sonder Thon/
Dref3den sonder Garnison.

18 Opitz, Gesammelte Werke (wie Anm. 4), Bd. IT/2, S. 703.

Eine Waage sonder Schiissel/

Dann ein MaalschloB sonder Schliissel/
Eine Wiege sonder Kind/
Und ein Blasbalg ohne Wind.

Ausser Artzeney ein Krancker/

Grosse Schiffe sonder Ancker/
Schone Glocken ausser Klang/
Nachtigallen ohne Sang.

Eine Stube sonder Ofen/

Sonder Schwein ein Schweines-Kofen/
Schéne Fenster sonder Liecht/
Sdwern ein/ und backen nicht.

Hiibsche Garten quit von Rosen/
Ohne Firtzer grosse Hosen/
Kunst/ die man nicht wendet an/
Wein/ so man nie trincken kann.

Weitzen-Garben sonder Kérner/

Schoéne Hirsche sonder Horner/
Fillis/ die nur Jungfer ist/
Kurtzweil frey zu jeder Frist.

Diese Dinge muf3 man schmiicken/
Hin zur MeB nach Leipzig schicken/
Nicht ob hoher Wiirdigkeit/

Nur dass man sie thut beyseit.

19  Rosen-Gepiische (wie Anm. 15), [Des| Ersten Buchs Drittes Rosen-Gepiische, Nr. V, S. 167.

20 Homburg (wie Anm. 14), Ander Theil, 1638.

21 Rosen-Gepiische (wie Anm. 15), [Des] Ersten Buchs Erstes Rosen-Gepiische, Nr. XXXI, S. 69-71.

22 Damen obne Freyer, in: Homburg (wie Anm. 14).
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Ebenso beliebt waren Hirtengedichte, die oft durch ihre regionale Verankerung hervor-
stechen, da gerne Ortschaften, Stidte oder Flisse aus der nahen geographischen Umgebung
genannt werden.

Einen dritten Schwerpunkt bildet schlieBlich die Gelegenheitsdichtung. Jedes Ereignis aus
dem biirgerlichen oder akademischen Leben war Anlass zur Aufsetzung eines passenden Ge-
dichts, ob Hochzeit, Geburt, Taufe, Namenstag oder Todesfall, die unversehrte Riickkehr
von einer Reise, die Erlangung eines akademischen Grades oder ein Amtsantritt. Auch zu
ganz alltiglichen und belanglosen Anlissen wurde gedichtet: Einem Band mit Gedichten von
Fleming, den er sich ausgelichen hatte und seinem Eigentiimer zurtickschickte, legte Justus
Sieber prompt ein Sonett bei®.

Die meisten Leipziger Literaten traten hauptsichlich als Liederdichter hervor und setzten
somit die bereits von Schein und Fleming gepflegte Tradition des strophischen Gesellschafts-
liedes fort: Viele Gedichte wurden z. B. nach einer bereits vorhandenen Melodie verfasst?4,
doch wire es verfehlt, ihre Produktion deswegen als zu wenig gelehrt abzuwerten. In der Tat
erscheint sie als eine gesunde Mischung aus Gebrauchsliteratur und Verfeinerung. Davon
zeugen die zahlreichen anspruchsvolleren Formen — das Epigramm oder das Sonett, spiter
auch das Madrigal —, die eine genaue Kenntnis der europdischen Literaturen verraten.

Von Seiten der Literaturwissenschaft wurde vielen Leipziger Dichtern ihre ziemlich unbe-
kitmmerte Einstellung zur Poetik vorgeworfen?, die sich in einem sorglosen Umgang mit
z. B. der Metrik, in der oft lissigen Anordnung der Texte in den Gedichtbinden und schlief3-
lich im angeblich wenig innovativen Charakter ihrer Dichtung duBere. Gewiss ldsst sich hier
eine dhnliche Bescheidenheit feststellen wie schon bei Trommer: Die Leipziger verstanden
sich nicht als Theoretiker, sondern in erster Linie als Praktiker. Trotz allem kiinstlerischen
Anspruch ist ihnen iibertriebene Selbstiiberschitzung fremd. Wirken wollten sie vor allem im
niheren Umkreis, im vertrauten sozialen und geographischen Umfeld, nicht unbedingt auf
nationaler, geschweige denn auf internationaler Ebene: ,,Hier nim auch du mein Buch/ du
scharff-gesinnter Leser®, schreibt Schirmer in seiner Sonetten-Sammlung?,

und liB} es/ wie du wilst. Ich bin kein Opitz nicht/

der Gold ist/ und Gold schreibt. Was Fleming hat gedicht/

was Buchner/ Brehm und Dach/ was Tscherning tiimb die Griser
der Rosenstdcke spielt/ das hat begrinte Fiser/

Dal es aufwachsen kan bi3 an der Sonnen Licht.

Gibt mir die Elbe nur ein ewiges Gerticht/

als wie sie thut/ so frag ich gar nichts nach der Weser.

Das ist nicht nur der iibliche Bescheidenheitstopos, sondern auch ein Stiick bewusste
Einsicht ins eigene Vermogen. Doch auch wenn sie sich nicht vornahmen, epochale Bedeu-
tung zu erlangen, waren die sichsischen Dichter alles andere als bloBe Epigonen.

23 An Herrn Friedrich Kracken/ L. L. Cand. Bey Wiedersendung def¢ Flemings, in: Justus Siebers Poetisierende Jugend/
oder Allerhand geist- und weltliche Getichte, Dresden 1658, S. 831. Vgl. auch Trommer (wie Anm. 11), Sonnet-
chen/ iiber eine frische Milch, S. 302, oder Sonnetchen. uber eines unniitzen Menschen seinen verwundeten Finger,
S. 306-307.

24 So z. B. bei Christian Brehme (wie Anm. 10).
25 Vgl. dazu Harper, Schriften zur Lyrik Leipzigs (wie Anm. 10), S. 19-82.
26 Rosen-Gepiische (wie Anm. 15), [Des] Ersten Buchs Drittes Rosen-Gepiische, Nr. LIX, S. 223—224
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Die eben zitierten Vorwiirfe sind denn auch zumeist unbegrindet. Bei Homburg, Sieber

und sogar bei Trommer sind die Gedichtbinde duBlerst sorgfiltig und durchaus methodisch
strukturiert und die Texte je nach Thema oder Gattungszugehdrigkeit rubriziert. Auch schrie-
ben viele Dichter fortschrittlicher als man denkt: Daktylische Gedichte findet man z. B.
schon bei Brehme?’, bevor Zesen in seiner eigenen, erstmals 1640 erschienenen Poetik?® fiir
dieses Metrum eine erste theoretische Lanze bricht. Auch der Mangel an Experimentierlust
entpuppt sich als Klischee: Homburg und Schirmer erweitern den opitzschen Formenkreis
mit einer erstaunlichen Vielfalt von z. T. ausgekligelten Strophenformen. In gemischten
Oden, in denen verschiedene Metren und unterschiedlich lange Verse miteinander kombiniert
werden, legen sie sogar eine beachtenswerte erfinderische Virtuositit an den Tag?.

Auch das Urteil tiber die angebliche Leichtigkeit der Themen erweist sich als ungentigend

differenziert. Es gibt sehr wohl Beispiele fiir ernsthaftere Dichtungen: z. B. Flemings be-
rihmtes Sonett An sich (,,Sei dennoch unverzagt [...]* 3), das sozusagen als poetisch ver-
dichtetes Programm fiir den christlichen Stoizismus zu gelten hat. Zu nennen sind aber auch
zahlreiche Tugend-Lieder sowie der gesamte Bereich der geistlichen Dichtung, der nie ver-
nachlissigt wurde. Selbst in anscheinend heiteren Trinkliedern verbirgt sich oft eine unerwar-
tete Gedankentiefe. So wird in folgendem Lied von Brehme auch tber den Krieg reflektiert3!:

Frisch auff jhr Briider/ last vns trincken
Der Mavors mag sein blutig Schwerdt

Jn jenem Felde lassen blincken

Hier vns dasselbe nicht versehrt.

Er hat die Lust an grossen Stiicken

Wir haben sie an Glisern hier:

Von Glisern bawen wir die Briicken
Drauff fihrt in uns das Wein und Bier:

Er muB stets in Gefahr dort leben

Da wir hinkegen hier im Schertz

Der Liebsten Schmitz- und KiaBgen geben
Denn wer nicht buhlt/ der hat kein Hertz.

Dominiert auf den ersten Blick der beinahe trotzige ,,Carpe-Diem“-Ton, so ldsst er sich

von seiner Kehrseite, dem ,,Memento mori®, doch nicht ganz trennen. Geschrieben wurde
das Lied ubrigens in den 1630er Jahren, zu einer Zeit, in der Sachsen vom Krieg nicht ver-
schont blieb — denken wir nur an die Schlachten von Breitenfeld oder Liitzen!

Z. B. An seine Liebste. C.E.1V.R.I/.L., in: Brehme (wie Anm. 10), s. p. Die 1640 veroffentlichten, einem
Briefsteller beigefiugten Weltlichen Gedichte enthalten ein daktylisches Sonnet (ebd., S. 123%).

Philippi Cesii Deiitscher Helicon/ oder Kurtze verfassung aller Arten der Deiitschen jerzt siblichen Verse/ wie dieselben
obne Febler recht zierlich zu schreiben [...], Wittenberg 1640. Weitere Ausgaben folgten 1641, 1649 und 1656.

Vgl. u. a. Homburgs ,,odz compositz*, etwa An die Fillis ob dero unbarmberzigen Hartigkeit. Ode composita ex
dactylis, Jambis & Trochais (in: Homburg wie Anm. 14), die stark an Zesens vermischte Formen und Vers-
arten erinnert. In jeder Strophe alternieren kiirzere und lingere Verse miteinander, die z. T. in verschie-
dene Metren verfasst sind, in manchen Versen wechseln sich sogar verschiedene Metren ab.

Das Sonett wurde zunichst in Flemings erster, posthum erschienener Gedichtsammlung veréffentlicht:
D. Paul Flemings Poetischer Gedichten So nach seinem Tode haben sollen heranf gegeben werden/ PRODROMUS.
Hamburg 1641, 2/1642, s. p.

»Ein anders bey Gesellschafft nach gemachter Melodey®, in: Brehme (wie Anm. 10), s. p.
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Bei aller Opitz-Treue, die die sichsische Dichtung charakterisiert, dringt sich allerdings eine
Frage auf: Warum hat Schiitz, der nachweislich Kontakt pflegte mit manchen dieser Autoren
(Brehme und spiter Schirmer z. B waren am Hof titig), sich nie bzw. so selten an sie ge-
wandt? Warum hat er keinen ihrer Texte vertont? So grof3 war der Unterschied zu den von
ihm verwendeten frithen Opitz-Texten nicht. Zwar hat er vom Schlesischen Dichter haupt-
sichlich Ausziige aus der Hohelied-Paraphrase?? in die Musik gesetzt, doch dhnliches hatten
auch die Sachsen zu bieten, und zudem griff er auch auf Leichteres, z. B. Anakreontisches zu-
riick33, das in den Werken eines Christian Brehme oder E. Ch. Homburg ebenso vorlag.

Ansitze einer Erklirung liefert uns aus dem Rickblick der Brief an Caspar Ziegler, wohl
der Schliissel zu Schiitz’ Umgang mit der Dichtung seiner Zeit. Darin bekennt er, ,,zwar ein
Wercklein von allerhand Poesie bi3hero zusammengeraspelt zu haben®, es hitte ihn aber un-
sigliche Miihe gekostet, ,,che [er] demselben nur in etwas eine gestalt einer italienischen Mu-
sik geben konnte3**. Das Unternehmen blieb denn auch ohne Folgen: Schiitz gab nichts in
den Druck, und auch handschriftlich hat sich fast nichts erhalten. Den Grund dafiir nennt er
selbst: Die Texte, die ihm zur Verfigung standen, eigneten sich nicht fiir den kompositori-
schen Stil, den er anwenden wollte. Wenn er von ,,der gestalt einer italienischen Musik®
spricht, kann sich das nur auf den Madrigalstil beziehen. Was ihm vorschwebte, waren deut-
sche Madrigale nach italienischem Vorbild, entweder als deutsches Aquivalent zu seinen Ia-
lienischen Madrigalen oder als weltliches Pendant zu den Kleinen geistlichen Kongerten. Bei Gabrieli
in Venedig hatte er sich ausgiebig mit italienischen Textvorlagen beschiftigen kénnen und
reichlich Gelegenheit gehabt, ihre Machart eingehend zu studieren. War er zwar nicht in der
Lage, selber Ahnliches in deutscher Sprache hervorzubringen, so hatte er dennoch eine ge-
naue Vorstellung davon, wie geeignete deutsche Texte aussehen sollten. Um so bitterer seine
Enttiuschung, als er feststellen musste, dass ihm die deutsche Dichtung nichts Derartiges an-
zubieten hatte, und um so groBer seine Hoffnung, als Opitz auftrat! Der Schlesier war nicht
nur ein glinzender Theoretiker, der die deutsche Dichtung auf das Niveau von Italien oder
Frankreich heben wollte, sondern auch ein produktiver Praktiker, der sowohl lyrische Formen
aller Art als auch das erste Trauerspiel in deutscher Sprache verfasste3>.

Schiitz hatte genau verstanden, was die Stirke der italienischen Textvorlagen ausmachte:
ihre Form nimlich, oder genauer gesagt, ihre madrigalische Versart, die die Eigenschaften der
gebundenen Rede mit der Geschmeidigkeit der Prosa verband. Besonderes Kennzeichen sind
unterschiedlich lange und in unterschiedlichen Metren verfasste Verse, die méglichst nach
nicht zu strengen Reimschemata organisiert sind. Dies gilt ibrigens nicht nur fiir die lyrischen
Kleinformen — das Madrigal als kurzes, in sich geschlossenes Gedicht —, sondern auch fiir

32 Salomons Des Hebreischen Kiniges Hobes Liedt; Vom Martin Opitz in deutsche Gesinge gebracht, Breslau 1627
(Opitz, Gesammelte Werke [wie Anm. 4], Bd. IV/1, S. 8-39). Vier Ausziige daraus wurden von Schiitz ver-
tont, drei Kompositionen sind noch heute erhalten: Liebster, sagt in siiften Schmertzen SWN 4415 Nachdem ich
lag in meinem oden Bette SN 451; Laft Salomon sein Bette nicht umgeben SWV 452.

33 Z.B. Die Erde trinkt fiir sich SWV 438. Das Epigramm erschien erstmals im Buch von der Deutschen Poeterey
und wurde zunichst nicht in Opitz’ Gedichtsammlungen aufgenommen.

34 Vgl. Anm. 1.

35 Vgl. Anm. 4.
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Dramatisches, z. B. die Oper: Fir die Rezitative, und ausgerechnet darin lag ihr innovativer
Reiz, verwendete man nimlich genau dieselbe madrigalische Versart.

Die sichsischen Dichter jedoch hatten sich — mit Ausnahme der gemischten Oden, die al-
lerdings z. T. noch etwas angestrengt wirken — vor allem dem strophischen Lied verschrieben,
das Heinrich Schiitz nicht mochte, weil es ihn in seiner kiinstlerischen Gestaltungsfreiheit ein-
engte. Bei ihm entsteht die Musik aus dem Wesen des Textes und entspricht ihm aufs Genau-
este. Der Text ist es, der in sprachlicher Form und inhaltlicher Aussage die musikalische
Komposition bestimmt. Wenn aber fiir jede Strophe dieselbe Melodie verwendet wird, geht
von dieser urspriinglichen und einzigartigen Einheit von Text und Musik vieles verloren — es
sei denn, der Text wird durchkomponiert. In diesem Fall macht aber dessen strophische Ge-
staltung wenig Sinn. Und genau daher rithrt Schiitz’ Schwierigkeit mit deutschen weltlichen
Texten, die es thm verwehrten, in die FuBBstapfen eines Gabrieli oder Monteverdi zu treten.

Als Opitz Schlag auf Schlag eine umfangreiche Gedichtsammlung und die Ubersetzung
einer antiken Tragodie ver6tfentlichte, glaubte Schiitz, seinen Dichter oder Librettisten end-
lich gefunden zu haben. Alle von ihm vertonten Opitz-Texte — die Umdichtung des Hohen-
liedes und die weltlichen Oden oder Gesinge — stammen aus diesen Jahren, und nicht von unge-
fihr fillt auch in diese Zeit (1625 bis 1627) der erste Versuch einer deutschen Oper nach ita-
lienischem Vorbild3.

Treibende Krifte in diesem Projekt, das vor allem eine dichterische Herausforderung dar-
stellte, waren neben Schiitz August Buchner und Martin Opitz. Buchner, seit 1616 Inhaber
des Wittenberger Lehrstuhls fiir Poetik, war bereits 1624 auf Opitz aufmerksam geworden
und konnte ihn fir die Oper gewinnen. Opitz seinerseits erhoffte sich durch die Verbindung
zu Buchner Anschluss an, wenn nicht Aufnahme in die Fruchtbringende Gesellschaft. In diesem
Zusammenhang reiste er im Sommer 1625 nach Sachsen, wo er dank Buchners Vermittlung
wohl auch Schiitz personlich kennen lernte. Zur Zusammenarbeit mit dem Musiker erklirte
sich Opitz sofort bereit und so entstand der Gedanke, anlisslich der bevorstehenden Hoch-
zeit der Kurfiirstentochter einen groflen Coup zu landen, und zwar in Form einer ersten
deutschen Oper, die auch gleich gattungsstiftend wirken sollte. Man beschloss, dazu das Lib-
retto der Dafne von Rinuccini und Peri — der ersten Oper tiberhaupt — ins Deutsche zu tiber-
tragen. Besonderen Wert legte der Komponist auf die formliche Ausgestaltung des Textes,
die Opitz jedoch erhebliche Schwierigkeiten bereitete, weil er in der ihm vollig fremden
madrigalischen Versart nichts als UnregelmiBigkeit wahrnahm.

Den Umstinden entsprechend leistete er, was er konnte, machte jedoch keinen Hehl dar-
aus, dass die Oper als Gattung fiir ihn unter dem Trauerspiel rangierte3’. Die formale Vielfalt

36 Dafne, nach dem Vorbild der ersten italienischen Oper tiberhaupt, der Dafne von Jacopo Peri und Ottavio
Rinuccini. Erhalten hat sich einzig das von Opitz gedichtete Textbuch (Gesammelte Werke [wie Anm. 4],
Bd. IV/1, S. 61-84). Zur Frage der Oper bei Schiitz siche u. a. Wolfram Steude, Heinrich Schiitz und die
erste deutsche Oper, in: Frank Heidlberger u. a. (Hrsg.), Von Isaac bis Bach. Festschrift Martin Just gum 60. Ge-
burtstag, Kassel u. a. 1991, S. 169—179, sowie in Anm. 5 die Arbeiten von Fechner und Rothmund. Zur
Frage der Anfinge der Oper in Deutschland und der textlichen Gestaltung der Libretti siehe Judith P.
Aikin, A language for German opera. The Development of Forms and Formulas for Recitative and Aria in Seventeenth-
Century German Libretti, Wiesbaden 2002, sowie Elisabeth Rothmund, Heinrich Schiitz (1585—1672): Kultur-
patriotismus und dentsche weltliche Vokalmusik, Bern 2004.

37 Dies geht u. a. aus seinen Briefen hervor, z. B. an Balthasar Venator vom 15. April 1627 (abgedruckt in:
Alexander Reifferscheid, Quellen zur Geschichte des geistigen Lebens in Deutschland wéhrend des 17. Jabrbunderts,
L: Briefe G. M. Lingelsheims, M. Berneggers und ibrer Freunde, Heilbronn 1889, S. 291). Siehe auch den Brief
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des Dialogs nahm er zwar zur Kenntnis, ihr tiefer, musikalisch bedingter Sinn blieb ihm je-
doch ritselhaft, und zustande brachte er keinen deutschen, sondern einen durch und durch
opitzschen Madrigalvers. Die zu groBe Freiheit war ihm ein Dorn im Auge, und er konnte
nicht umhin, sie in den fiir ihn einzig giltigen Rahmen wenn nicht einzuzwingen, so doch
zumindest einzukleiden. Statt freie UnregelmaBigkeit also groBtmogliche Vielfalt innerhalb der
Regeln.

In den 1630er Jahren folgte Buchner dem von Opitz eingeschlagenen Weg zum dramati-
schen Madrigal: zunichst in einer geistlichen Kantate zum Namenstag der Kurfiirstin 16363,
dann und vor allem im Libretto zur Ballett-Oper Orpheus und Euridice, die 1638 den Hohe-
punkt der Feierlichkeiten zur Hochzeit des Kurprinzen bildete®. Obwohl sich Buchner noch
teilweise an italienischen Vorbildern orientiert — an Rinuccinis Euridice und moglicherweise
auch an Monteverdis Ozfeo —, handelt es sich bei diesem Textbuch um eine recht freie Nach-
dichtung, die durchaus als erste deutsche Originalschépfung betrachtet werden kann. Souve-
rin beherrscht Buchner, der aus den ersten opitzschen Versuchen seine Lehren zu ziehen
wusste, die madrigalische Schreibart, so dass sein Libretto als erstes dichterisch befriedigen-
des Ergebnis der Bemithungen um die ,,Umnationalisierung des italienischen Rezitativs40
gelten kann. Den zeitgendssischen Quellen*! zufolge ist

die Invention solches Ballets [...] von Herrn Augusto Buchnern, Professore poeseos zu Wittenbergk, uff itzige
neue Art in Teiitzsche Verse gesetzt, von dem Churf. Capellmeister Herrn Heinrich Schiitzen aber uf Ttaliani-
sche manir componirt, unnd von dem Tanzmeister Gabriel Mélichen in 10. Balettinze gebracht worden.

Von Opitz’ Dafe unterscheidet sich dieser zweite Grundpfeiler der deutschen dramati-
schen Madrigaldichtung durch eine zweifache Bereicherung. Die erste ist der choreographi-
sche Anteil — das Werk wird eindeutig als Ballett bezeichnet —, die zweite, die als besondere
Errungenschaft von Buchners Titigkeit im Bereich des Librettos zu gelten hat (nachdem
Opitz im Zuge des Prager Friedens (1635) ins polnische Exil flichten musste), ist der Rekurs
auf den Daktylus, jenes von Opitz verponte dreisilbige VersmaB, das im Orphexs in den
Schlusschor der Hirten Eingang findet*2. Buchner versuchte sein Leben lang, die dreisilbigen
Metren gegen die offizielle Linie der Fruchtbringenden Gesellschaft durchzusetzen, und interes-
santerweise diente ihm ausgerechnet Schiitz, dessen Rolle fiir die Entwicklung der deutschen

vom 5. Oktober 1627 an Buchner, in dem Opitz nur die ,cantilenas®, d. h. die strophischen Lieder, will
gelten lassen. Das Schreiben publizierte Ludwig Geiger, Mittheilungen aus Handschriften. Beitrage zur dent-
schen Literaturgeschichte, H. 1. Leipzig 1876, S. 71-72.

38 Die Bufffertige Magdalena/ Genommen aus dem 7. Capitel des Evangelisten Lucae [...], Dresden 1636. Dazu Ju-
dith P. Aikin, Heinrich Schiity’s Die BuBfertige Magdalena (7636), in: SJb 14 (1992), S. 9-24 (mit Abdruck
des Librettos, S. 17-24); sowie dies., Augustus Buchner’s BuBfertige Magdalena (7636), in: Daphnis 22
(1993), S. 1-26 (mit Neudruck des Librettos, S. 17-20).

39 Ballet/ Bey Chutfiirst Johann Georgen des Andern gehaltenen Beylager [...], Handschrift, Thiringisches Haupt-
staatsarchiv Weimar, AuBenstelle Altenburg, Schonbergische Sammlung Nr. 54, Bl. 225-245b. Der einzi-
ge Abdruck des Textbuchs geht auf Hoffmann von Fallersleben zuriick: Ballet bey Churf. Johann Georgen des
Andern gehaltenem Beylager/ Von dem Onpheo und der Euridice/ 20. Nov. 1638 zu Gotha gebalten [...], in: Wei-
marisches Jb. fiir deutsche Sprache, Literatur u. Kunst 2 (1855), S. 13-39.

40 Werner Braun, Die Musik des 17. Jabrhunderts, Laaber 1981, 2/1996 (= NHdb 4), S. 94-95.

41 Cartell des Balletts (Hejraths Acten Churfiirst Johann Georgen des Anders. Ander Theil. Anno 1638/39/40/41),
SHStA, Loc. 10554, Bl. 7v—8.

42 ,So lebe, so lebe Johannes Georg, in Freuden ohn Sorg [...]“. Bereits der Schlusschor der Magdalenen-
Kantate war in reinen daktylischen Versen verfasst worden.



,,Du forderst Teutzsche Reime/ Zu DreBden und daheime* 49

Barockdichtung nicht unterschitzt werden darf, in dieser Angelegenheit als Biirge. Aus einem
Brief an Ludwig von Anhalt-Kéthen geht eindeutig hervor, dass Buchner ausdriicklich auf
Anfrage des Komponisten sich im Orphens fir dieses Versmal3 entschied*3:

Die Dactylischen Gesinge belangend, werden E.F.G. mihr gnedig erletiben nur dieses allein anietzt zu geden-
cken, daB der berihmete Musicus Herr Henrich Schiitze [...] gegen mihr sich vernehmen lassen, es konne kaum
einige andere art Detitscher reime, mit besserer und anmuthigerer manier in die Musick gesetzt werden, al3
eben diese dactylische. Derowegen er auch bey einrichtung der Poesie zu dem Ballet vom Orpheo [...] mich
sonderlich gebeten, dahin bedacht zu sein, damit daB freudengeschrei und Glickwiinschunge bey schlieBung
desselben ia in der gleichen art mochte gebracht werden, welches ich auch gethan. [...] Und ist fast mannigli-
ches urtheil gangen, daB dieses [...] in der Musick zum besten gefallen.

Als schlieBlich nach dem Westfilischen Frieden in Dresden wieder ausgedehnte und an-
spruchsvolle Hoffeste veranstaltet werden konnten, bestitigte sich die Tendenz, die sich be-
reits Ende der 1630er Jahre abgezeichnet hatte: Nicht mehr der Gesang, sondern der Tanz
stand nun im Mittelpunkt der Auffihrungen. Diese Verlagerung des Schwerpunktes auf die
mimische und optische Dimension hatte fiir das gedichtete Wort verheerende Folgen. Zwar
wurden fiur Werke der Buhnenmusik immer noch Textbiicher verfasst, doch kam ihre dichte-
rische Qualitdt immer seltener Uber das Mittelmal3 hinaus. In der Regel handelte es sich um
dramatische Aufzige aus der Kategorie der Gelegenheits- oder Huldigungsdichtung. Ihr
Hauptanliegen war nicht mehr isthetischer, sondern diplomatisch-politischer Natur: Es ging
um die Verherrlichung und wenn méglich um die Selbst-Reprisentation des Herrscherhauses.
Deshalb nahm die Zahl der stummen Szenen immer mehr zu, denn im Gegensatz zur Oper
ermoglichten sie die aktive Teilnahme des Hofes und vornehmlich der Mitglieder der fiirstli-
chen Familien*.

Zustindig fiir solche Werke war David Schirmer, der als inoffizieller Hofpoet 1655 auch
den inzwischen zum Birgermeister der Stadt Dresden gewihlten Christian Brehme als Biblio-
thekar abloste. Den groBten Teil seiner Gelegenheitswerke fiir den sichsischen Hof gab er
1663 unter dem Titel Poetische Rauten-Gepiische*> heraus. Von Belang im Hinblick auf Schiitz’
Bemithungen um den deutschen Madrigalvers sind zwei Werke aus den frithen 1650er Jahren:
das iberdimensionierte Prunkballett Paris #nd Helena, das 1650 bei der doppelten Hochzeit
zweier Sohne des Kurfrsten aufgefithrt wurde*S, und der Triumphierende Amor, ein ballett-arti-
ges Singspiel, das jedoch infolge eines plétzlichen Todesfalls nie zur Auffithrung gelangte®”.

Nicht zu leugnen ist, dass Schirmer in seinen Libretti einen duflerst virtuosen Umgang mit
den Grundsitzen der madrigalischen Schreibart an den Tag legt. Allerdings neigt diese
Virtuositit oft dazu, zum Selbstzweck zu werden. Das Madrigal wird seines poetischen We-
sens beraubt, was umso bedauerlicher ist, als Schirmer durchaus gelungene madrigalische

43 Brief vom 19. November 1639, in: Gottlieb Krause, Der Fruchtbringenden Gesellschaft iltester Ertgschrein.
[-..], Leipzig 1855, S. 228-230.

44 Vgl. das noch existierende Verzeichnis der Auffithrenden fiir Schirmers 1650 anlisslich der doppelten
Hochzeit der Prinzen Moritz und Christian von Sachsen konzipiertes Ballett Paris und Helena (SHStA,
Oberhofmarschallamt B Nr. 10, Beylager des Hertzoges Christiani 3u Sachffen [...], Bl. 182—183%). Ebenfalls
zitiert von Furstenau, S. 119-126.

45 David Schirmers Churfiirstlichen Sachsischen Bibliothecarii Poetische Rauten-Gepiische in Sieben Biichern herausgegeben,
Dresden 1663.

46 Ballet/ von dem Paris und der Helena [...], in: Rauten-Gepiische (wie Anm. 45), S. 54-104.
47 Der Triumphirende Amor. In einem Singespiel vorgestellet, in: Raunten-Gepiische (wie Anm. 45), S. 173-224.
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Kleinformen zustande gebracht hatte®8. Sein Beitrag zum Libretto als Gattung stellt eine
technische Glanzleistung dar, die leider oft sinnentleert ist. Dies erklirt sich in erster Linie
durch den kulturellen Wandel, der sich im Laufe der 1640er und 1650er Jahre am Hof voll-
zog: Das literarisierte Musiktheater musste dem publikumswirksameren Ballett weichen, das
vornehmlich als ,,ballet de cour oder ,ballet a entrées” nach franzésischem Vorbild Trium-
phe feierte. Konsequenterweise wird die Vertonung dichterisch anspruchsvoller Texte zu-
gunsten immer kiithnerer und spektakulirer Buhneneffekte in den Hintergrund gedringt.

Fast dreiBig Jahre lang hatte Schiitz also die Gelegenheit, mit z. T. namhaften GroBen der
deutschen Dichtkunst an einer fiir die Vokalmusik geeigneten dichterischen Sprache zu expe-
rimentieren, sei es im Rahmen von weltlichen Kleinformen oder von gréBeren dramatischen
Werken. Dennoch ist in seinem Brief an Ziegler 1653 die Enttduschung nicht zu tiberhéren.
AuBerhalb einer gezielten Zusammenarbeit (und dort auch nur bedingt) haben die deutschen
Dichter den Komponisten nichts anzubieten, obwohl sich die deutsche Kunstdichtung im
Laufe der Zeit merklich verbessert und verfeinert hat — nicht umsonst spricht Schiitz von den
,»schonen Erfindungen der heutigen neuen Poesie®. Zur Vertonung taugen sie allerdings we-
nig, schon deshalb, weil diese gelehrte Dichtung mehr fiir den Druck als fiir den Vortrag be-
stimmt ist. Neben der statken Orientierung an der Rhetorik muss hier die zunehmend kon-
zeptistische Tendenz der Barockdichtung genannt werden, die sich durch die Zuspitzung auf
das ,,concetto®, die Schlusspointe charakterisiert. Sie hat sich auf zahlreiche Kleinformen
ausgeweitet und mit dem emblematischen Denken vereinigt, das im Zusammenspiel von
Uberschrift, wpictura“ oder Haupttext und erlduternder Schlusssentenz zur beliebten Aus-
drucksweise geworden ist. Eine solch begrifflich-visuelle Einstellung lsst sich ins Musikali-
sche, d. h. ins akustisch Wahrnehmbare, denkbar schlecht iibertragen.

Daher Schiitz’ Klage, die er im Namen aller deutschen Komponisten vortrigt. Die madri-
galische Dichtung, die die deutsche Vokalmusik doch so bitter notig hitte, sei von den Dich-
tern einfach vernachlissigt worden. Ziegler wird gebeten, seine Mitdichter anzuspornen*’:
und méchte der Herr Schwager in seiner Vorrede mit gutem Bestande auch wol anfithren/ dass obwohl die
Deutschen Komponisten sich bishero vielfiltig bemiihet hitten/ der heutigen neuen Poesie schéne erfindungen
mit guten manier in die Music zu versetzen/ sie sich doch allezeit darneben beklagt hitten/ dass dasjenige ge-

nus poeseos, welches sich zur Auffsetzung einer kiinstlichen Composition am aller besten schickete, nahmlich
der Madrigalien/ biBhero von ihnen [den Dichtern] nicht angegriffen/ sondern zuriickgeblieben wire.

Ziegler ging dem Wunsch des Komponisten nach und minzte seine urspriinglich als Vor-
wort zur Gedichtsammlung gedachten Uberlegungen zu einer regelrechten Poetik um. Beson-
ders signifikant ist in dieser Hinsicht der Titel, unter dem das Werk veroffentlicht wurde: on
den Madrigalen Einer schonen und 3ur Musik bequemsten Art Verse Wie sie nach der Italianer Manier in
unserer Dentschen Sprache anszuarbeiten/ Nebenst etlichen Exempeln. Die Gedichte sind zum Bei-
werk geworden, den Kern bilden nunmehr die halb deskriptiven, halb normativen gattungs-
poetologischen AuBerungen. Das Ganze ist zur Werbeaktion mutiert, mit welcher Ziegler ein
doppeltes Ziel verfolgt: den Komponisten geeignete textliche Grundlagen zu verschaffen und
den Dichtern eine Gattung schmackhaft zu machen, die doch erst im Zusammenwirken mit
der Musik zur vollen Entfaltung gelangt. Im Dienste eines anderen Kiinstlers zu dichten er-

48 z. B. in Rosen-Gepiische (wie Anm. 15), [Des| Andern Buchs Fiinftes Rosen-Gepiische.
49 Vgl. Anm. 1.
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schien vielen nimlich noch als undankbare Aufgabe. Dies erklirt die doppelte Ausrichtung
der Schrift, ihre besondere Strukturierung und die doppelte Definidon des Madrigals. Ziegler
bricht gleich zwei Lanzen: eine fiir das Madrigal als Kleinform, das neben dem Sonett zur
weiteren Spielart des Epigrammatischen wird, und eine fiir den Madrigalvers. Innerhalb der
Kleinform bildet er eine ausgezeichnete Grundlage fiir ein ,,Concert™ und im Rahmen weiter
angelegter dramatischer Werke die Grundmaterie fiir das Rezitativ, das allerdings durch ein-
gesprengte lyrische Gesangsstiicke ,,versiisst werden soll*’.

Entspricht das Epigrammatische Zieglers urspriinglicher Absicht, so geht die Verteidi-
gung der Versart eindeutig auf Schiitz zuriick. Dass sie erst hinzugefiigt wurde, lisst sich
daran ablesen, dass die AuBerungen zur musikalischen Eignung des Madrigals den theoreti-
schen Teil der Schrift umrahmen und stets mit dem Musiker in Verbindung gebracht werden:
Als kurfirstlicher Kapellmeister und weltberithmter Komponist dient er Ziegler als kunstleri-
scher und kulturpolitischer Biirge.

Obwohl der Weg, den Ziegler im Einverstindnis mit Schiitz gegangen ist, pidagogisch
sinnvoll war, blieben die konkreten Ergebnisse dieser januskopfigen Unternehmung hinter
dem Erhofften zuriick. Zwar konnte erst mit der richtigen Anweisung die richtige Dichtung
geschaffen werden, doch kam die Poetik des Madrigals etwas zu spit — wobei dieser Schritt
aus zahlreichen anderen, dichtungsgeschichtlichen aber auch im weitesten Sinne historischen
und kultursoziologischen Grinden wohl kaum frither méglich gewesen wire. Andererseits
wurde Zieglers Schrift zunichst sehr einseitig rezipiert. In die Literaturgeschichte ging er in
erster Linie als Theoretker ein, und praktsche Nachfolge wurde vor allem der epigrammati-
schen Kleinform beschieden, nicht aber dem , dichterischen Rezitativ®. Einen interessanten
Sonderfall bildet allerdings der Leipziger Ernst Stockmann, der sich in seiner 1660 publizier-
ten Madrigalischen Schrifft-Lust>! nicht nur als Schiiler und Nachfolger von Ziegler zu erkennen
gibt, sondern auch behauptet, mit Schiitz tber diese Dichtungsart ,,schriftlich conferiret* und
ihm textliche Grundlagen geliefert zu haben52. Erhalten sind jedoch weder Briefwechsel noch
Kompositionen iiber Stockmanns Texte. Im Bereich des Musiktheaters schlieBlich wurde der
Madrigalvers zwar weiterhin verwendet, jedoch nicht immer rezitativisch gestaltet: In Dede-
kinds Singspielen aus den spaten 1660er Jahren z. B. wurde er eindeutig nur gesprochen.

Versucht man, die Ergebnisse der hier skizzierten Entwicklung zu buindeln, ergibt sich fol-
gendes Fazit. Mit der deutschsprachigen Dichtung seiner Zeit scheint Heinrich Schiitz nicht
immer sehr gliicklich gewesen zu sein, obwohl sich enge personliche wie auch kinstlerische
Verbindungen zu einer nicht geringen Anzahl von Autoren aus dem regionalen und tberre-
gionalen Umkreis nachweisen lassen. In einem gewissen Sinne war der Komponist seiner Zeit
dichterisch voraus, und dass er sich schon 1625 regelrecht auf Opitz stiirzt, zeigt nicht nur,

50 Ziegler (wie Anm. 1), S. 42.

51 M. Ernst Stockmanns/ P. L. C. Poetische Schrifft-Lust/ Oder hundert Geistliche Madrigalen/ Einer ierlichen Italia-

nischen Art Verse/ Mit einem Viertheil hundert Politischen Freuden- und trauer-Madrigalen erweitert, Leipzig 2/1668,
3/1704.

52 - Stockmann ebd., S. 19-20.
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wie anspruchsvoll, sondern auch, wie ungeduldig er war. Dass er sich von seinen Landsleuten
schlecht bedient fiihlte, hat vielmehr mit seiner eigenen Vorstellung einer ansehnlichen deut-
schen Vokalmusik und dem Gewicht der auslindischen, in diesem Fall italienischen Vorbilder
zu tun, als mit der Qualitit der sichsischen Dichtung: Wie ihr bester Kenner Anthony Harper
seit Jahren immer wieder unter Beweis stellt, verdient z. B. die Leipziger Dichtung eine gro-
Bere Aufmerksamkeit, als ihr gemeinhin beschieden wird. Im Umfeld der Universitit entstand
eine duBerst bunte, vielfiltige, reichhaltige und é4sthetisch wie im weitesten Sinne kulturge-
schichtlich héchst interessante Produktion, die wahrscheinlich deswegen so lange ein Stief-
kind der Barockforschung blieb, weil sie aus ihrer manchmal eigenwillig behaupteten regiona-
len Verankerung ein besonderes Erkennungszeichen machte. Thre Eigenheit riickte erst in den
vergangenen Jahrzehnten in den Mittelpunkt des Interesses. Exportieren, ob iiber die Landes-
oder die Reichsgrenzen, lie sich aber eine solche Literatur-schlecht.

Dass hier der Schwerpunkt auf die Lyrik und die fiir die Vertonung bestimmten Formen
gelegt wurde, erklirt sich natiirlich aus der Fokussierung auf Schiitz. Der Redlichkeit und der
Vollstindigkeit halber muss jedoch darauf hingewiesen werden, dass in Sachsen auch andere
Gattungen gepflegt wurden: die Erbauungsliteratur, der Roman, z. B. der Schiferroman, und
das Drama. Fiir eine in Leipzig sehr aktive und beliebte Studententruppe wurden u. a. in den
1660er und 1670er Jahren zahlreiche Stiicke geschrieben. Zu nennen wire hier neben Johann
Georg Schoch? auch Christoph Kormart, der nicht davor zuriickschreckte, Klassiker der
Weltliteratur wie die Trauerspiele des Franzosen Pierre Corneille im Sinne der Haupt- und
Staats-Aktionen der Wandertruppen nachzudichten.

Mit einer solch entschieden stidtischen Produktion konnte Heinrich Schiitz zwar wenig
anfangen, doch muss sein indirekter Beitrag zur Entstehung und Gestaltung einer anspruchs-
vollen Dichtung in deutscher Sprache unbedingt aufgewertet werden. Entscheidende Impulse
gingen von ihm aus, auch wenn diejenigen, die sie in die Praxis umsetzten, nicht in Dresden
ansissig waren: der Wittenberger August Buchner, der Leipziger Caspar Ziegler und der Schle-
sier Martin Opitz. Alle drei nahmen aus ihrer Zusammenarbeit mit dem Kapellmeister frucht-
bare Anregungen mit. Uber den Daktylus, jenes dreisilbige VersmaB, dessen Tragweite nicht
unterschitzt werden darf — denn seine Einfithrung in die deutsche Dichtung stellte eine ent-
scheidende Bereicherung dar, die fiir die Barocklyrik bisher ungeahnte Méglichkeiten eréffne-
te —, iber den Daktylus reflektierte Buchner u. a. im Rahmen seiner Zusammenarbeit mit
Schiitz, und dass ein kleiner Teil daraus in Zesens erste Theoretisierung dieses Metrum einge-
flossen sein konnte, ist eine reizvolle Hypothese, die nicht ganz ausgeschlossen werden kann.

Auch Schiitz’ Beitrag zum deutschen Madrigalvers muss hervorgehoben werden. In den
letzten Jahrzehnten des 17. und an der Wende zum 18. Jahrhundert wird auf diesem Gebiet
Ziegler zum unumginglichen MaBstab, auch wenn die von ihm erstellten Regeln z. T. erwei-
tert werden. Die ganze Librettistik dieser Zeit iiber die Hamburger Oper bis hin zu Bachs
Kantaten und Passionen verdankt ihm letzten Endes ihre Existenz.

Die tiberraschendste Folge von Schiitz” Willen zur Oper und seiner Zusammenarbeit mit
Opitz ist jedoch ohne Zweifel sein sicherlich ganz ungewollter Beitrag zur Entwicklung des

53 Joh. G. Schochs COMOEDLA Vom Studenten-Leben, Leipzig 1657, 2/1658, 3/1660, 4/1668.

54 Siche z. B. POLYEUCTUS oder Christlicher Mirtyrer Meist aus dem Frantzisischen des H. Comeille ins Dentsche
gebracht [...], Leipzig u. Halle 1669, aber auch: MARIA STUART; Oder Germarterte Majestit/ Nach dem
Hollindischen JOST VAN VONDELS [...], Halle 1672.
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deutschen Dramas. Ohne seine Titigkeit im Bereich der Oper hitte Opitz die deutsche Dra-
matik sicher anders geprigt. Auch wenn nicht so sehr Dafre dafiir verantwortlich gemacht
werden kann als vielmehr Judith, Opitz’ zweite, zunichst unvertont gebliebene Libretto-Uber-
tragung®?, liegen die Wurzeln des Schlesischen Trauerspiels auch in der Oper.

AuBerhalb des geistlichen Bereichs fand Schiitz nie ganz die textlichen Grundlagen, die er
sich gewtinscht hitte. Die Schuld dafiir tragen aber nicht die Dichter, sondern die geschichtli-
che Entwicklung des Heiligen R6mischen Reichs und das in der Forschung berithmt-bertich-
tigte Kulturgefille zwischen Deutschland und den europiischen Nachbarnationen. Der noch
nicht ganz reifen deutschen Dichtung tat Heinrich Schiitz jedoch dufBerst gute Dienste, indem
er nie mide wurde, ,,teutsche Reime*“¢ zu fordern — nicht nur zu Dresden, sondern fiir ganz
Deutschland, im Sinne eines Kulturpatriotismus, der auf der Grundlage seiner sichsischen

Verankerung iiber die Grenzen des Kurfiirstentums ebenso hinausging wie tber die seiner
Fachdisziplin.

55 Martin Opitzen [udith, Breslau 1635. Zu den Wechselwirkungen zwischen Trauerspiel und Oper siche auch
Elisabeth Rothmund, Lz Judith (7635) de Martin Opitz ou la genése croisée de la tragédie et de I'opéra, In: XVII¢
siecle 47 (1995), S. 603—618.

56 Das Titelzitat zu diesem Beitrag entstammt einem Gedicht von Caspar Ziegler an Christoph Pincker, den

Briutigam von Schiitz’ Tochter Euphrosyne, das anlisslich ihrer Hochzeit 1648 verfasst wurde (Schiitz
Quellen, S. 117-118).
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