Musizieren in dunklen Tagen im Umfelde Soests, 1600-1650

von
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D ie Stadt Soest, die sich gern »die Ehrenreiche« nennt, ist musikhistorisch vor
allem durch zwei Reprasentanten bekannt geworden, die den Namen der
Stadt zu dem ihren gemacht haben. Es sind dies der beriihmte Singermeister und
Stadtarzt Johannes Steinwert von Soest (1448-1506), der im 15. Jahrhundert in Hei-
delberg und in Frankfurt am Main wirkte, sowie der namhafte Musikverleger und
Komponist Tylman Susato, der wahrend des 16. Jahrhunderts in Antwerpen titig
warl. Im 17. Jahrhundert wurde Soest und der die Stadt umgebenden Borde die li-
terarisch vermittelte Auszeichnung zuteil, Schauplatz firr einige spektakulire
Abenteuer gewesen zu sein, die Johann Jacob Christoffel von Grimmelshausen — in
der Gewandung des Jagers von Soest — in seinem Roman Der Abenteuerliche Simpli-
cissimus nach dem Motto beschreibt: »Es hat mir so wollen behagen,/ Mit Lachen
die Wahrheit zu sagen«. Zum unbeschwerten Lachen bietet freilich sein Schelmen-
oder Entwicklungsroman am Ende des 2. Buches wenig AnlaR, denn die Greuel des
DreiRigjahrigen Krieges lasteten tiber dieser Gegend besonders schwer. Raub, Tot-
schlag und andere Schrecken der eindringenden Soldateska pragten das diistere
Bild dieser Tage, welches ja auch das Leben und Wirken Heinrich Schiitzens in
Sachsen mitbestimmt hat. Grimmelshausen siedelt in der damals desolaten Le-
benswelt im mittleren Westfalen keine blithende Musikpraxis an, jedoch schildert
er Aspekte seines hier verbrachten gliicklosen Daseins. Dieses war akustisch
durchwoben einerseits von der »erschrocklichen Musik« der Trompeten, Trommeln
und Pfeifen im Felde, auch dem »Liarmen« des Saitenspiels bei rauschhaften Gela-
gen, andererseits vom zarten Lautenspiel »in den Quartieren«, dem Singen von
selbstverfaften »neuen Buhlenliedern«, von der makabren Vorstellung des Tanzens
von Hexen, oder auch vom Unterricht bei einem Organisten in der Soester Borde.
Dieser Kirchenmusiker lehrte ihn, »wie ich komponieren sollte, item auf dem In-
strument [= der Laute] besser schlagen sowohl als auch auf der Harpfen« in Stun-
den des Ausruhens »vom Rauben und BlutvergieBen« (Kap. 17 des 3. Buches). Zu-
dem wurde das Singen aus der Lautentabulatur geiibt. Das Lagerleben in Soest er-
moglichte somit dem Helden dieses Romans manche angenehme, das selbsttatige

1 Jurgen Schlader, Johann von Soest. Sangermeister und Komponist, in: Heinz-Dieter Heimann (Hrsg),
Von Soest — Aus Westfalen. Wege und Wirkung abgewanderter Westfalen im spaten Mittelalter und in
der frilhen Neuzeit, Paderborn 1986, S.25-43; Ute Schwab, Tylman Susato. Notendrucker und
Musikverleger, in: ebd., S. 61-77; Heinz-Dieter Heimann, Stadtbiirgerliches Selbstverstandnis und
Reformmentalitat des Heidelberger Hofkapellmeisters und Frankfurter Stadtarztes Johann von Soest,
genannt Steinwert (1448-1506), in: Westfalische Zeitschrift 135 (1985), S. 239-262; Walter Salmen,
Die Entwicklungsjahre des Singermeisters Johann von Soest, in: Heimatkalender des Kreises Soest
1956, S.70 f; vgl. zudem Franz Jostes (Hrsg.), Daniel von Soest. Ein Westfilischer Satiriker des

16. Jahrhunderts, Paderborn 1888 (= Quellen und Untersuchungen zur Geschichte, Kultur und
Litteratur Westfalens 1). i
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Musizieren beférdernde Tatigkeit in der Rolle eines jugendlichen Draufgéngers.
Selbstverstandlich bietet Grimmelshausen mit diesem Text keine primédre Quelle
zur ErschlieBung der Musikgeschichte Soests und der umliegenden westfélischen
Territorien in den Jahren groRter Not, jedoch erhellt das Erzéhlte typische Aspekte
des Daseins in einer Kleinstadt, in der damals neben den kriegerischen Lautungen
die Orgel, die Laute und Harfe sowie das Singen nicht vollends verstummt gewe-
sen sein konnen. Hatte hier das Oeuvre von Heinrich Schiitz eine Chance, aus- oder
gar aufgefithrt zu werden? Prufen wir diese Frage anhand der wenigen verfiigba-
ren musikhistorischen Dokumente.

Nach der Reformation war Westfalen in seiner Abseitslage gepragt worden
durch eine Vielfalt kleiner territorialer Einheiten sowie das Gemenge der gespalte-
nen Konfessionen. Diese Situation bewirkte einerseits mancherlei Eigenbrodleri-
sches auf kleinstem Raum, andererseits die Beibehaltung alter Bindungen aus vor-
reformatorischer Zeit. Einigenorts, so in Herford oder in Minden, traten protestan-
tische Prediger bis ins 18. Jahrhundert hinein in Kaseln auf. Sie sangen lateinisch,
nahmen an den canonischen Horen, an Messen und Prozessionen teil2 Sie taten
dies vor allem wegen des unverzichtbaren Bezugs der Prasenzen. Die Hansestadt
Soest spiegelt all dies. Sie war und blieb konfessionell gespalten und gehdrte neben
Dortmund zu den groften evangelischen Gemeinden Westfalens. Die raumliche
und akustische Nahe der Glaubensrichtungen innerhalb der Stadtmauern macht
noch derzeit das Nebeneinander von dem imposanten katholischen St. Patrokli-
Dom und der protestantischen Petrikirche sinnféllig. Beide Gotteshauser sind nam-
lich lediglich durch die RathausstraRe voneinander getrennt. Die auf ihren Turmen
»mit Sincken und pasonen« (1634) die hohen kirchlichen Festtage akustisch
schmiickenden Blaser standen sich hier somit in Sicht- und Hérweite gegentber.

Dieses Turmblasen, vor allem die »Music auf Weihnacht Abend« vom Petri-
Turm herab3, oblag, neben anderen Pflichten, den »Musikanten der Statt«, die seit
1567 befugt waren, das silberne Stadtwappen als Erkennungszeichen zu tragen®.
Wihrend funf Generationen wurde dieses Ensemble durch die Musikerfamilie Ahl
geleitet, die sich durch ihre »Aufwartungen« mit ihrer »von gott verliehenen
Kunst« nachhaltig einen Namen machte. Zu dieser Kunstiibbung gehorte auch der
in der Offentlichkeit wirkungsvolle »thurndienst«. Die Ahls hatten »in der frombte
bei guthen Meistern« ihr Handwerk gelerntS. Sie dienten mit ihren »Musikalischen
Instrumenten« allgemein anerkannt »in Kirchen und schulen«, bei Festen des Rats
und der Burgerf. Wenn es bei diesen Gelegenheiten eine gemischt besetzte solenne
Figuralmusik hat geben kénnen, dann nur mit Hilfe dieser Stadtmusici nebst deren
Gesellen. Allerdings waren deren 6konomische Verhaltnisse recht desolat, wurde

2 Hermann Nottarp, Ein Mindener Dompropst des 18. Jahrhunderts, in: Westfalische Zeitschrift
103/104 (1954), S. 93-163, hier S. 107; Wilhelm Muiller, Geschichtliche Entwicklung der Musikpflege
in Soest, Emsdetten 1938 (= Zeitschrift des Vereins fur die Geschichte von Soest und der Borde
56).

3 Zeitschrift des Vereins fuir Geschichte der Stadt Soest 17 (1900), S. 113 ff.

4 Robert Nissen, Silberne Boten- und Spielmannsabzeichen und ihre Triger, in: Westfalen 36 (1958),
S. 167-191.

5 Miuiller (wie Anm. 2), S. 74.

6 Zeitschrift des Vereins fur die Geschichte von Soest und der Borde 1889/90, S. 90.
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doch 1625 infolge der Kriegswirren die Zahlung einer regelmiRigen »Belohnung«
durch die Stadt eingestellt’, so daB das Stadtmusikantenamt lediglich dank privater
Auftrage die Schreckensjahre in Soest tiberdauern konnte. Das musizierte Reper-
toire ist nicht bekannt. Dies betrifft auch die Tatigkeit der Organisten, die erst nach
1649 in nahezu allen Kirchen der Stadt mit neuen Orgelwerken verbesserte Spiel-
moglichkeiten geboten bekamen$, wie auch den Einsatz der »Cantorey« des Gym-
nasiums nebst der »armen Scholer Currende«. Sie sangen im gunstigsten Falle mit
»pietas« und »reverentia« die »christlichen Psalmen«, auRerdem waren sie in der
»guten nutzlichen Ubung« geschult, um »Comoedia zu agieren«. Was die Schiiler
indessen figuraliter zu leisten vermochten, bleibt unerfahrbar. In den lokalen Quel-
len ist lediglich allgemein von »Solennititen« die Rede, von Feiern mit »musica vo-
calis und instrumentalis«, so etwa im Jahre 1668. Auch wird berichtet von einer
»musica funebri«, 1621 von einer Orgelmesse oder 1640 im Dom von einem »Te
Deum laudamus statlich figurieret«. Konkretere Auskiinfte fehlen leider ganzlich.
Die im Jahre 1722 aus St. Thomae in das Nachbardorf Osténnen transportierte, heu-
te dort spielbare Kirchenorgel vermittelt noch einen Klangeindruck aus dieser Zeit.

Dieser Mangel ist auch fur andere westfélische Stadte zu konstatieren, etwa fiir
Minster, Paderborn oder Herford. Wir wissen zwar beispielsweise, daR in St.
Agidii zu Minster 1631 doppelchérig mit Zinken und Posaunen musiziert wurde,
daR am Dom zu Paderborn 1674 acht Vokalisten, drei Instrumentalisten, ein Orga-
nist sowie ein Calcant aus einer »fundatio pro musica« entlohnt worden sind, aber
auch hier fehlt es an detaillierteren Mitteilungen®. Es soll nicht unerwihnt bleiben,
daR in den Akten der »Hohen Domkirche« erst ab 1690/91 die Bezeichnungen
»Discantista« und »Altista« benutzt worden sind. Vom ausgehenden 17. Jahrhun-
dert ab gibt es zudem Listen der mutmaglich gebrauchten Noten. Diese lassen le-
diglich die Feststellung zu, daR die Priferenz bei Werken siiddeutscher sowie ita-
lienischer Provenienz lag. Komponisten wie Johann Hermann Schein oder Heinrich
Schiitz sind darunter nicht zu finden.

Vergegenwartigen wir uns nach dieser Tour d'horizon einige markante, mit
profilierten Zeitgenossen Heinrich Schiitzens identifizierbare musikalische Lei-
stungen aus dem naheren Umfelde von Soest.

Am 26. Februar 1599 tibersandte der namhafte, im nahen Unna an der Kathari-
nenkirche tatige Stadtprediger Philipp Nicolai dem Rat der Stadt Soest mitsamt
einer Widmung zwei Exemplare seiner bis 1854 haufig nachgedruckten Schrift
Frewden Spiegel def ewigen Lebens!0. Dieser »Wachter« der lutherisch geprégten Kir-

7 Einige alte Soester Bestallungen, in: Zeitschrift des Vereins fir die Geschichte von Soest und der
Borde 1891/92, S. 18f.

8 Rudolf Reuter, Orgeln in Westfalen. Inventar historischer Orgeln in Westfalen und Lippe, Kassel 1965
(= Veroffentlichungen der orgelwissenschaftlichen Forschungsstelle im Musikwissenschaftli-
chen Seminar der Westfalischen Wilhelms-Universitit 1), S. 96-101.

9 Maria Elisabeth Brockhoff, Musikgeschichte der Stadt Paderborn, Paderborn 1982 (= Studien und
Quellen zur westfalischen Geschichte 20), S. 71-77; dies., Die Kirchenmusik im Dom zu Paderborn
im 17. Jahrhundert, in: Km]b 51 (1967), S. 61-78, hier S. 62 u. 69.

10 Hubertus Schwartz, Geschichte der Reformation in Soest, Soest 1932, Abb. 29; Philipp Nicolai,

Begleitbrief, Vorrede und Lieder zum Freudenspiegel des ewigen Lebens, in: Soester Zeitschrift 68
(1955), S. 31-46.
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che im »Zeitalter der Orthodoxie«!!1 zeichnete damit diese Stadt besonders aus, da
sie mit ihm willens war, in den harten Konfessionskdmpfen an der Wende zum 17.
Jahrhundert gegen den Calvinismus die »reine Lehre« des Evangeliums durch-
zufechten. Als ein breitenwirksames Mittel diente ihm hierbei das Angebot von
»Schonen Geistlichen Liedern« an die Gemeinde, unter denen das Lied von der Je-
susliebe »Wie schén leuchtet der Morgenstern« sowie der aufriittelnde Gesang vom
ewigen Leben »Wachet auf, ruft uns die Stimme« die popularsten geworden sind
und zum Allgemeinbesitz der »singenden Kirche« avancierten. Diese Kirchenlieder
sind die heute noch am weitesten verbreiteten Schmuckstiicke westfélischer Prove-
nienz innerhalb der Gattung des approbierten Gemeindegesanges.

Auch die Gattung des intimen, dem Evangelium verpflichteten Hausgesanges
wurde damals aus der ndheren Umgebung von Soest bereichert. In der auf dem
Wege nach Hamm gelegenen Gemeinde Dinker wirkte von 1622 bis 1658 der in der
Soester Lateinschule ausgebildete Pfarrer Heinrich Meier. Dieser eifrige Prediger
und Musiker, der meisterlich auf der Viola sowie dem Zinken zu spielen verstand
und im Sinne Luthers eine »HauRB=Capell« leitete, wurde von Zeitgenossen als »pa-
stor vigilantissimus« und »cultor assiduus« der lateinischen und deutschen
Dichtung gerithmt. Als Probe dieses Kénnens publizierte er 1630 in Dortmund die
Dinckerischen Haufi Psalmen vnd Newe Trost=Lieder sowie 1634 die funfteilige
Sammlung Sacellum Hymnisonum Hauf Capell Henrici Meieri. Hierin hat der Autor
wie vor ihm Kornelius Becker vor allem den Psalter dichterisch mit dem Ziel aus-
geschmiickt, auch mittels »lieblicher Melodeien« das »gemtth vnd hertzen des
Menschen« zu erwecken und zu »erregen«, die »melancolische einsamkeit« zu
vertreiben, also geistlichen Trost in hiuslichen Zirkeln bibelglaubiger Menschen zu
spenden. Bemerkenswert ist die Ubertragung des Kapellbegriffs auf das hauslich-
private Milieu in der Stadt wie auch »auf den Dorfern«, denn Meier benutzt nicht
etwa Worter wie Collegium Musicum, Consortium Musicum, Musikkranzlein u. &.
fir ein hausmusikalisch unpritentioses, geistlich intendiertes Musizieren. Eine
Textprobe moge die Nahe zur Dichtkunst von Martin Opitz erweisen:

Mein Herz ein feines Lied/

jetzt meditiert./

Wollt Gott,daR mirs geriet/

wie sichs gebtihrt./

Ein Konig will ich preisen/

hoch von Majestat, /

der sich weil zu erweisen/

mit Kraften und Rat./

Sollt ich mit ihm nicht machen mich froh?/
Er ist der Herr Jesus, das A und O./
Sein Reich in lautren Freuden/
bleibt sine termino.

Da sich Meier mit Strophen wie dieser mit pastoraler Intention an das gemeine
Volk wandte, zog er zum Singen »gemein vnd bekandte Melodejen« heran. Er lief

11 Siegfried Schunke, Philipp Nicolai. Ein Wichter der Kirche im Zeitalter der Orthodoxie, Gladbeck
1959.
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dabei offen, ob die gereimten Hauspsalmen »entweder schlecht/ oder figuraliter
gesungen vnd musicirt werden« méchten. Seine Tonangaben zu 32 Nummern ver-
weisen auf damals bekannte Melodien von Valentin Hausmann, Jakob Regnart,
Johann Hermann Schein, Hans Leo HaRler, Valerius Otto, Giovanni Giacomo
Gastoldi sowie niederlandische populire Melodien aus Adriaen Valerius' Neder-
Landtsche Gedenck-Clanck von 1626. Die 1647 in Frankfurt am Main erweitert nach-
gedruckte Ausgabe der »HauR Capell veranschaulicht in dem beigegebenen Fronti-
spiz eine gesellige Sing- und Spielrunde in einem Haus, wo das Familienoberhaupt
die Mitte bildet, umgeben von Singerinnen, Siangern und Spielern des Positivs, der
Laute, Schalmei, Gambe sowie der Flote. Es ist dies das Idealbild einer evangelisch
intendierten Hausmusik, fiir die »der Herr Jesus das A und O« bedeutet. Der Ver-
gleich mit dem bekannteren Frontispiz zu Johann Rists Frommer und Gottseliger
Christen Alltagliche Haufmusik von 1654 drangt sich auf!2. Der rechten Erbauung
wegen verlangte Meier, da man die Realisierung seiner Stiicke »fein mit lang-
samen tact moderjre«. Die von ihm selbst beigesteuerten Melodien sind betont
schlicht, sie sollen »anmutig und lieblich« wirken. Die Absicht des Populédren er-
weist z. B. der Psalm 42: »Wie das durstig Hirschelein ...«:
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Westlich von Soest ist die Salzerstadt Werl gelegen. Diese einstens zum Erz-
bistum Kéln gehorende Kleinstadt hatte sich der Reformation nicht angeschlossen.
In ihren Mauern starb 1636 der in der Stadt als »Secretarius und Organista« ange-
stellte Bartold Capp, dessen Werke sich in dem 1622 gesammelten »Clavierbuch«
des »Vikarius« Henricus Beginiker (1583-1665) erhalten haben!3. Letzterer wirkte
ab 1625 in der nahe gelegenen Ortschaft Bremen an der St. Lambertikapelle, welche
uniert war mit der Kapelle auf dem Furstenberg. Die Familie des Landdrosten von

12 Walter Salmen, Haus- und Kammermusik. Privates Musizieren im gesellschaftlichen Wandel zwischen
1600 und 1900, Leipzig 1969 (= Musikgeschichte in Bildern IV/ 3), Abb. 17, S. 62.

13 Walter Salmen, Bartold Capp t 1636. Die Werke des Werler Komponisten, Munster 1964 (= Schriften
der Stadt Werl A/11); Rudolf Ewerhart, Wethnacht 1622, Koln 1960; Schallplatte Harmonia
Mundi 25142; Wilhelm Honselmann, Henricus Beginiker - ein westfilischer Musiker des 17. Jahrhun-
derts, in: Westfalische Zeitschrift 113 (1963), S. 421-426; Rudolf Preising, Die Werler Cappius. Eine
familiengeschichtliche Studie aus dem Werl des 17. Jahrhunderts, Werl 1974 (= Nachrichten aus dem
Werler Stadtarchiv 3); Johannes Beulertz, Die Orgeln der Pfarrkirche St. Walburga (Propsteikirche)
zu Werl. Ein Beitrag zur Musikgeschichte der Stadt Werl vom 15. bis zum 20. Jahrhundert, Hagen 1981
(= Beitrage zur westfalischen Musikgeschichte 15), S. 51-56
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Fiirstenberg-Herdringen, in dessen Hause er als Erzieher lebte, besaf die aus 123
Blittern bestehende Handschrift, bevor diese in den Besitz der Erzbischéflichen Bi-
bliothek in Paderborn tiberfithrt wurde (Signatur Fi 3590 a). Beginiker war ein be-
geisterter Musikliebhaber, der dhnlich wie Heinrich Meier auf dem Lande Seelsorge
betrieb und etliche »Instrumenta musicalia, item libros Ecclesiasticos et pertinentia
quaecumque ad Musicam servientia« besaR. Die Musikliteratur seiner Zeit war ihm
gut bekannt. Motetten, geistliche Lieder und andere Vokalsatze von Johann Walter,
Horatio Vecchi, Orlando di Lasso, Lodovico Viadana, Gallus Drefler, Jacobus Han-
del oder Hans Leo HaRler intavolierte er fiir sein Lieblingsinstrument, welches die
Orgel war. Da er offensichtlich iiber keine virtuosen Spielfahigkeiten verfugte, ver-
einfachte er deren Faktur und paRte sie an eine vollgriffige Spielweise und die Be-
durfnisse von Liebhaberzirkeln in der naheren liandlichen Umgebung an. Die Her-
ren auf dem Fiirstenberg gehorten mitmusizierend ebenso dazu wie der in dieser
Handschrift als Autor genannte »S[ecretarius] W[erlensis] Bartholdus Cappius«. Da
Beginiker 1622 Mitglied der Werler Kalandbruderschaft war, sind sich gewif dort
der Landgeistliche und der Verwaltungsbeamte begegnet. Capp war ab 1598 Rek-
tor der Lateinschule gewesen und somit hinreichend gebildet, um lateinische Figu-
ralmusik konzipieren zu kénnen. Wiederholt lieR er in seiner Funktion als Kantor
vor dem Einbruch des DreiRigjahrigen Krieges an Hochfesten in der Werler Prop-
steikirche »Musici« bei den »processionibus und sacro« (= MeRfeier) mitwirken
sowie »ins Orgell musiciren«. Er selbst spielte dieses Werler Instrument, das im
Jahre 1626 tiber 33 Register auf drei Manualen und Pedal verfigte. Auch war er als
Orgelsachverstandiger titig und stand »selbst mitt im Choire« der Lateinschtiler.
Was von ihm bei Hochzeiten »mitt Music« und bei anderen Gelegenheiten musi-
ziert wurde, spiegeln die in Klaviernotation und nicht in Tabulaturschrift im Cla-
vierbuch des Henricus Beginiker sowie in der Lautentabulatur Fii 9822/1 eingetrage-
nen Stiicke. Es sind dies 16 Werke geistlichen wie weltlichen Gehalts. Seine Vor-
liebe galt der musikalischen Ausschmiickung des Weihnachtsfestes. Er fertigte eine
Umarbeitung des damals sehr beliebten »Psallite unigenito« an, in einen vierstim-
migen Satz kleidete er das Weihnachtslied »Wach auf, wach auf, du Hirtenschar«
und in schlichte Cantionalsitze »Eia mea anima« und »Verbum caro factum est«:
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Beispiel 2 (Fortsetzung)
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Dies sind Singstiicke und Bearbeitungen, die auf den Einsatz groRer Besetzun-
gen verzichten, die in Haus, Schule und Kirche gleichermaRen realisiert werden
konnten und konnen. Capp war als ein an die beschrankten Gegebenheiten in einer
Kleinstadt angepafter Kantor titig, der den lateinischen Choral auf der Orgel zu
begleiten liebte, der aber auch an den Gesellschaftstanzen seiner Zeit musizierend
teilnahm.

Wenn im Jahre 1640 aus Soest berichtet wird, anldRlich der Inthronisation des
Dompropstes sei »mit bester Vokal- und Instrumentalmusik, die in Soest, Werl und
Lippstadt zu bekommen gewesen«, das »Te Deum laudamus statlich figurieret«
worden!4, dann erscheint es nicht als unwahrscheinlich, daR die gleichnamige, so-
lenniter eingerichtete Komposition von Bartold Capp dabei erklungen ist15.
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14 Muiller (wie Anm. 2), S. 57. 15 Salmen (wie Anm. 13), Nr.10, S. 30-36.
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Nach dieser knappen Schilderung der Musiziergegebenheiten in und um Soest
fragen wir nun gezielter, ob Heinrich Schiitz zu seinen Lebzeiten Bertihrungen mit
Musikern in Westfalen hatte, oder ob er von dort her eine merkliche Resonanz er-
fahren hat. Zur positiven Beantwortung dieser Problemstellung bietet sich inson-
derheit das Werk des bedeutenden, in Minden als Lehrer an der Lateinschule (seit
1642) sowie als Kantor (ab 1649) titig gewesenen Otto Gibelius (1612-1682) anl6,
Gibelius brachte als ein umfassend gebildeter »musicus theoreticus« nachhaltig re-
zipierte Publikationen zur Schulgesangspadagogik sowie ab 1660 zur Musiktheorie
heraus, die er auf der Basis eines 14stufigen Tensystems bei mitteltoniger Tempe-
ratur aufbaute. Die Druckorte, in denen diese Arbeiten erschienen, waren Minden,
Rinteln, Celle und Bremen. Noch Johann Mattheson schatzte seine »Gelehrsam-
keit«. Gibelius propagierte in »Theorica vel Practica« in Kantaten, Geistlichen Kon-
zerten und Choralbearbeitungen die Tugend der »Temperantia«, denn sein Motto
lautete: »MaaR ist zu allen Dingen gut«17.

Die Nihe zu Heinrich Schiitz bekundete er insbesondere in dreien seiner Verof-
fentlichungen. In dem 1645 in Celle gedruckten Seminarium modulatoriae vocalis,
einem »Pflantzgarten der Singkunst«, empfiehlt er den Gesangsunterricht durch
ein moglichst »starckes vnd Chormassiges Clavichordium« zu stitzen. In seine
methodisch-innovatorischen Ausfithrungen bezieht er Ubungsstiicke ein, von
denen vier aus Heinrich Schiitz' Erstem Theil Kleiner Geistlichen Concerten von 1636
entnommen sind. In Stimmen teilt er als Exempel mit:

»Die Gottseligkeit ist zu allen Dingen niitz«, »Lobet den Herren, der zu Zion
wohnet«, »Eins bitte ich vom Herren« sowie »Himmel und Erde vergehen«18, Die
Schiiler der »Schola Mindensis« wurden somit am damals Neuesten aus der Feder
des Dresdner Hofkapellmeisters in die Singkunst eingewiesen. Auch in dem 1651
in Bremen herausgegebenen Compendium Modulatoriae exemplifiziert er seine Dar-
legungen zur Musiklehre, Notation und Gesangstechnik anhand von Passagen aus
Werken von Schiitz neben Singproben aus der Feder von Orlando di Lasso,
Melchior Vulpius, Lodovico Viadana, Claudio Monteverdi, Johann Hermann
Schein und Samuel Scheidt.

Die als schmales »Traktatlein« 1666 in Minden gedruckten Propositiones Mathe-
matico-Musicae sind in vorliegendem Zusammenhange von besonderer Gewichtig-
keit. In dieser vornehmlich fiir Organisten und »Music-liebende Leser« bestimmten
Schrift lehrt er das Errechnen von Skalen, der mitteltonigen Temperatur sowie ein
erweitertes 19stufiges »Systema Diatonico-Chromatico-Enharmonicume«. Aller-
dings halt selbst der Autor Gibelius diese zwar technisch mégliche Erweiterung fiir
praktisch unbrauchbar. Mit dieser auf das MaRhalten setzenden konservativen
Grundhaltung weiR er sich bei einigen seiner zeitgenossischen »Fiirnehmen Mu-
sici« in bester Gesellschaft, vor allem bei dem »Wol- Edlen und Weltbenamten Mu-

16 Walter Salmen, Geschichte der Musik in Westfalen. Bis 1800, Kassel 1963, S. 199-201; Jiirgen Brand-
horst, Musikgeschichte der Stadt Minden. Studien zur stidtischen Musikkultur bis zum Ende des
19. Jahrhunderts, Hamburg 1991 (= Schriften zur Musikwissenschaft aus Minster 3), S. 128-171.

17 Georg Lange, Zur Geschichte der Solmisation, in: SIMG 1 (1899/1900), S. 535-622, hier S. 610 f.;
Eberhard Preufner, Die Methodik im Schulgesang der evangelischen Lateinschulen des 17. Jahrhun-
derts, in: AfMw 6 (1924), S. 407-449.

18 =SWV 299, 293, 294 und 300.
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sicus, Herr Heinrich Schiitz«. Dieser von ihm als auRerordentliche Autoritit zitierte
»langst Hoh-Wolverdiente Capell-Meister« hatte ihm namlich am 29. Januar 1658
einen Brief zukommen lassen, den Gibelius wie folgt abdruckt: »Des Herrn neue
Invention wegen Abtheilung/ auch rechten Gebrauchs des Monochordi, sol mir
sehr lieb seyn anzusehen/ imb dero communication bey begebender Gelegenheit
ich denn freundlich bitten thu/ welches auch anders nicht als in aller guten
Freundschafft von mir soll auffgenommen werden: massen diese Wissenschaft in-
sonderheit auch (weil die heutigen musici, nachdem sie im alten Fundament nichts
zuendern wissen/ fast das gantze Systema in frembde und ungewohnliche Com-
mata verriicken/ etwas neues damit herfiirzubringen) heute zu Tage gar nétig und
nutzlich ist. Hactenus ille.«1?

Dieses Zustimmung aus Dresden signalisierende Schreiben benutzte Otto
Gibelius dankbar, um damit sein Pladoyer fiir das traditionelle Tonsystem zu legi-
timieren. Die kritische Bemerkung Schiitzens gegen jene, die im »alten Fundament«
nichts »neues damit herfiirzubringen« wissen, hatte der Briefempfanger allerdings
auch auf seine eigenen Kompositionen beziehen kénnen, denn diese lehnen sich
zum Teil deutlich an Vorbilder aus Schiitzens Feder an, ohne freilich dessen singu-
lar gepragte exegetische Wortvertonung zu erreichen. Inwiefern Gibelius nach Art
der Kleinen geistlichen Konzerte Heinrich Schiitzens solistische Abschnitte aus dem
Text heraus zu konzipieren trachtete, er sich an dessen Sprachduktus anlehnte,
moge ein »Cantus« aus der 1673 zu Minden entstandenen Begrabniskantate »Die
Eitelkeit der Welt« belegen?0 (Beispiel 4 auf S. 36).
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.\ A A 3 $ A ] A S 3
e e e s s e s e e
J
Cantus Esist al - lesgang |ei - tel, es ist |al - les gang ei - tel, es ist al - les
S . I | g
s = T T T +
= == o ¥ o — ¥ . —u
i 3 ——— ? +
t ® ¥ = t
B:C:
§—+ i
—x o —
g —
o Y T T .LL UL
Thun so soll Mi - he, daB es Nie- mand aus |re - den kann
4
= : b ! !
2 —p x s — I —=p
f . 22 s :
1 ¥ > 1

Gelegentlich wendet Otto Gibelius auch Stilmittel an, die dem Reservoir der
Madrigalismen zuzuordnen sind, einer Kunstgattung also, die er gekannt und stu-
diert haben muB, vergleichbar dem 1585 in Lemgo geborenen Johann Grabbe.
Dieser Komponist steht fiir eine weitere, allerdings indirekte Beziehung Schitzens
zum protestantischen 6stlichen Westfalen-Lippe ein. Als er Kapellknabe in Brake-

19 Otto Gibelius, Propositiones Mathematico-Musicae, Minden 1666, S. 39 f.; vgl. auch den Abdruck
des Textes bei Brandthorst (wie Anm. 16), S. 156 f.
20 Faksimile in: Salmen (wie Anm. 16), Tafel X.
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Detmold war, wurde er bereits 1607 vom Lippischen Grafen Simon VI. nach Ve-
nedig zu Giovanni Gabrieli geschickt. Der gleichaltrige Schiitz schlo8 sich 1609 um
der Kunst willen demselben Lehrer an, so daR beide Zoglinge wahrend eines Jahres
bis 1610 Mitschiiler waren. Beide dokumentierten ihre erlernten Fertigkeiten in
einem Primo Libro de Madrigali, der eine in Venedig im Jahre 1609, der andere
ebendort 1611. Beide praktizierten auf eine dhnliche, viele gemeinsame Zige
aufweisende Schreibart die feine Kunst der gespielten Schwermut des in der
Stimmfiihrung variantenreichen Satzes Uber »weltliche possirliche«?! Texte in
italienisch lockerem Parlando. Beide »oltra montani« vermittelten damit eine
gewichtige Gattung spéter vokaler Renaissancekultur tiber die Alpen hinweg, der
eine an den Hof zu Brake, der andere nach Kassel. In Kassel verwandte sich Schiitz
sowohl fiir die Aufnahme der 21 Madrigale seines Jugendgefahrten als auch fur
dessen vor 1613 entstandenen Cantiones aliquot Sacrae @ 5, deren Erhalt einzig an
diesem Markgrafenhofe seiner Firsprache zu danken ist. Anthony Rooley
behauptet gar, Schiitz habe in seinem op. 1 das »Primo libro« Grabbes
streckenweise »imitiert«22,

Nach 1613, dem Todesjahr des bedeutenden Kunstmazens Graf Simon VI,
drifteten die Wege der beiden Hofmusiker auseinander?3. Grabbe orientierte sich
fortan an der Streichermusik englischer Provenienz auf »Fiolen« und prolongierte
diese nach 1614 in der Position des Vizekapellmeisters am Grafenhof zu Biicke-
burg. Da Schiitz an dieser Wirkungsstitte von 1615-1617 als »Kapellmeister von
haus aus« zumindest beratend tétig sein konnte, hielt bis zum Ausbruch des Drei-
Rigjahrigen Krieges der seit 1609 bestehende enge kinstlerische Kontakt an. Dann
allerdings verstummte Grabbe sehr bald génzlich und versah die Dienste eines
Kornschreibers. Offenbar vermochte er es unter den Bedingnissen einer kleinen
Hofhaltung nicht, den Widrigkeiten des Krieges so entschieden Trotz zu bieten, wie
dies Schuitz in Dresden gelang.

21 Michael Praetorius, syntagma musicum III: Termini musici, Wolfenbuttel 1619, Faks.-Neudruck,
hrsg. von Wilibald Gurlitt, Kassel 1978 (= DM 1/15), S. 11.

22 Anthony Rooley, Johann Grabbe (1585-1655) (Giovanni Grabbe), »Il primo libro de madrigalic, 1609,
in: Begleitheft zur Gesamtaufnahme der Madrigale (MD+G L 3220).

23 Walter Salmen, Johann Grabbbe, ein lippischer Jugendgefihrte von Heinrich Schiitz, in: Richard Baum
u. a. (Hrsg.), Musik und Verlag, Karl Vitterle zum 65. Geburtstag, Kassel 1968, S. 518-527; Heinrich
W. Schwab (Hrsg,), Johann Grabbe. Werke, Kassel 1971 (= Denkmaler Westfalischer Musik, GroRe
Reihe I).
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