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Zum gegenwirtigen Stand der Schiitz-Biographik

von \

WOLFRAM STEUDE

I

Wie jede andere Kiinstlerbiographik erweist sich auch die zu Heinrich Schiitz,
seiner Personlichkeit, seinem Werk und die Darstellung seiner Zeit als Problem-
feld, dessen Bearbeitung jede neue Forschergeneration in ihrer Weise in Angriff
nimmt. Natiirlicherweise erfolgt mit jedem Generationswechsel ein Wechsel der
Aspekte und nicht selten ein solcher der Methoden. Gerade im Blick auf die
Schiitzforschung ist die Tatsache des Wechsels der Forschergeneration mit ihren
Konsequenzen besonders evident und stellte diejenigen, die seit den 1950er Jahren
die Staffette iibernommen haben, vor die Aufgabe, die Leistungen der Vorganger
kritisch zu werten, um zu neuen Konzeptionen zu gelangen.

Die Frage nach dem Stand der Schiitz-Biographik heute verweist uns zunachst
auf die Basis, die vor einem reichlichen halben Jahrhundert mit Hans Joachim
Mosers erstmals 1936 erschienenem Heinrich Schiitz! gelegt worden war. Es ob-
liegt uns heute, abzuschitzen, was seit diesem als Resiimee des Forschungsstandes
der 1930er Jahre zu wertenden Werk geleistet wurde, vor allem aber, was noch zu
leisten ist.

Der Aspektwandel bezieht sich weniger auf die Faktenforschung als vielmehr
auf die Deutung und Wertung des Materials. Dabei gewinnt der Gesichtspunkt der
kulturhistorischen Einbettung des Gesamtwerkes einer Kiinstlerindividualitat, der
am Beginn unseres Jahrhunderts hochst prasent war, nach dem Ersten Weltkrieg
aber zunehmend als suspekt galt, heute wieder an Bedeutung.

Eine neue Forschergeneration ist stets in der Versuchung, aus ihrer geanderten
Perspektive heraus und im notwendigen Vollzug der »Abnabelung« die Viter und
ihre Leistung nicht sachlich genug zu beurteilen. Hierbei sine ira et studio abzuwa-
gen, Grundlegendes von Akzidentiellem, Weiterfithrendes von Abseitigem, si-
cheres Resultat von Unfertigem, auch sachliche Aussage von ideologisch-propa-
gandistischer zu unterscheiden, ist gefordert.

Mit dem Erscheinen von Mosers Schiitz-Monographie stand der Schiitzfor-
schung ein Standardwerk zur Verfiigung, das ein Seitenstiick zu Philipp Spittas
zweibindiger Bach-Monographie von 1873 bwz. 1880 bilden sollte, stand doch
Spitta mit seinen fundamentalen Arbeiten zu Schiitz? zwangslaufig im Zentrum des
Moserschen Blickfeldes. Im Vergleich zu Chrysanders Handel, zu Spittas Bach,
aber auch zu Hermann Aberts M ozart erschien Hans Joachim Mosers Schiitz spat
_ die Griinde brauchen hier nicht erortert zu werden —, aber gerade noch rechzeitig
vor dem drei Jahre spiter erfolgenden Ausbruch des Zweiten Weltkrieges, der die

1 Die genauen bibliographischen Angaben fiir die im Text erwahnten Titel sind dem Literaturver-
zeichnis am Ende dieser Arbeit zu entnehmen.

2 16 Binde der SGA zwischen 1885 und 1894 sowie Aufsdtze. Vgl. BRUNNER 1984, Titel Nr. 37,
115-117, 211, 236.



8 Wolfram Steude

Musikforschung in Deutschland allmahlich stagnieren lieB. Als nach seinem Ende
der Birenreiter-Verlag Kassel 1954 eine nahezu unveranderte zweite Auflage her-
ausbrachte und 1959 eine englische Ubersetzung in den USA erschien, befestigte
Mosers Werk sein Ansehen als kompetentestes Auskunftsmittel zum Thema Schiitz
vollends. Nicht wenige wissenschaftliche, populdarwissenschaftliche, aber auch bel-
letristische Arbeiten basieren auf ihm3.

Trotz des groBen Umfangs leserfreundlich in der Anlage, werden Leben einer-
seits und Werke andererseits dargestellt. Die Biographie bietet selbstverstindlich
eine Periodisierung, der Werkteil eine Grob-Chronologie. In beiden Teilen illu-
strieren Exkurse als Riickblenden oder Seitenblicke musik-, aber auch kulturge-
schichtlicher Art die Darstellungen. Ansatzweise findet sich eine analytische
Durchleuchtung der Werke, asthetische Wertungen werden vorgenommen. Moser
stellt auffiihrungspraktische Uberlegungen an und spendet im iibrigen aus dem
Fiillhorn seines enzyklopadischen Wissens reichlich. Damit verleiht er dem Buch
den Charakter eines »groBen Wurfs«, was zugleich aber den Hinweis auf seine
Schwichen bedeutet.

Im philologischen Detail geniigt Mosers Schiitz-Buch zahllose Male nicht. Dem
ideenreichen Autor gliickten nicht nur neue Werkfunde?, sondern es unterliefen
ihm auch gravierende Fehlleistungen, insbesondere dann, wenn er, ohne es deutlich
anzuzeigen, Sekundarliteratur kompilierte. Eine der Hauptschwichen ist Mosers
geringe Benutzung von Primirquellen, ist eine kaum entwickelte Quellenkritik®.
Mosers Auskiinfte bediirfen alle grundsatzlich der Nachpriifung, was die Benutz-
barkeit seines Buches einschrinkt. Und als Kind der »Schiitz-Bewegung«, der »kir-
chenmusikalischen Erneuerungsbewegung« und zugleich der ideologisierten 1930er
Jahrée ist das Buch von Stromungen geprigt, die lingst graue Geschichte geworden
sind®.

Wenn wir heute das Mosersche Werk insgesamt, besonders seinen biographi-
schen ersten Teil nicht auf derselben wissenschaftlichen Hohe sehen konnen wie
Spittas Bach, so wirkte es dennoch, wie erwihnt, gleich Spittas Werk Jahrzehnte
fort. Das wird deutlich, wenn wir vier selbstindige Schiitz-Biicher, die im Schiitz-
jahr 1985 als Neuerscheinungen oder als Neuauflagen in den beiden deutschen
Staaten auf den Markt kamen, auf ihr Verhiltnis zu Mosers Schiitz befragen.

Es geht um die Monographien von Otto Brodde, Siegfried Kohler, Heinz
Krause-Graumnitz und Martin Gregor-Dellin.

Brodde spricht im Blick auf sein Buch von »weitgehender Ankniipfung an Hans
Joachim Mosers Ausfithrungen«, aber auch davon, daB es »nicht nur als Zusam-
menfassung und Vereinfachung der Moserschen Schiitz-Biographie« verstanden

w

Das betrifft sehr viele Titel ab 1936; vgl. BRUNNER 1981.

SWV 457 und 464.

Dies zeigt sich an MOSERs Bewertung von handschriftlichen Dresdner Schiitzquellen, aber auch
an seiner unkritischen Auswertung der Nachrufgedichte auf Schiitz von Georg WeiBe und David
Schirmer und deren biographischen Mitteilungen.

6 MOSER stellt bei seiner Beurteilung des Scacchi-Siefert-Streites fest, »daB Schiitz sich als italiani-
sierender Modernist auf die Seite des italienisch-polnischen Angreifers gestellt hat« (S. 161).
Sachlich falsch, ist dieses Urteil ein Musterbeispiel dafiir, wie nationalistische Emotionen der
1930er Jahre auf einen Konflikt des 17. Jahrhunderts iibertragen werden.
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werden méchte, »sondern zugleich als deren Erganzung«’. Das solide gearbeitete
Buch ist dariiber hinaus insofern mit Mosers Schiitz geistesverwandt, als die wie
auch immer geartete weltanschauliche bzw. religiose Uberzeugung der Verfasser
ihre interpretatorische Grundtendenz bestimmt. Von Brodde wird Schiitz als »Mu-
sicus poeticus ecclesiasticus«, seine Musik als »Musica poetica sacra« apostro-
phiert®. Das personliche Bekenntnis hat Vorrang vor dem Bemiihen, Schiitz und
seine Musik im geistesgeschichtlichen Zusammenhang der Welt des 17. Jahrhun-
derts zu orten und von daher zu deuten.

Siegfried Kohlers postum erschienenes Buch basiert, ohne daBl der Verfasser im
einzelnen dariiber Rechenschaft ablegt, in hohem Grade auf Moser, wie dies schon
bei den friihen Arbeiten des Verfassers zu Schiitz der Fall war’. Abgesehen von den
zahlreichen Sachfehlern ist es charakterisiert durch einen marxistisch begriindeten
polemischen Grundton, der sich antifeudal, antichristlich bzw. antikirchlich artiku-
liert, um ein progressiv-biirgerliches, kampferisch-humanistisches Schiitz-Bild der
»biirgerlichen«, d.h. nichtmarxistischen Schiitz-Biographik entgegenzusetzen.
Wenngleich Kohler sich weltanschaulich in diametralem Gegensatz zu Moser,
Brodde u.a. duBert, so duBert er sich genau wie diese ideologisch motiviert und
iibertriagt weltanschauliche Konflikte der Gegenwart in die Sphire Schiitzens1?.

Heinz Krause-Graumnitz gibt im Untertitel seines Torso gebliebenen Schiitz-
Buches zu erkennen, daB er sich dem Menschen Schiitz und dessen Werk mit glei-
chem Interesse nihert, daB er beide als Einheit begreift und so darzustellen ver-
sucht: »Sein Leben im Werk und in den Dokumenten seiner Zeit«.

Ein solcher Ansatzpunkt — einer der sachgerechtesten iiberhaupt — hitte als
Konsequenz den Versuch gehabt, offenzulegen, welchen Gesetzen Leben und Werk
gemeinsam folgen, wie weit und in welcher Weise Schiitz’ kosmologisches Weltbild
in Leben und Werk Gestalt gewinnt, iiber die Frage nach der duBeren Einbettung
der Werke in den Lebenslauf hinausfiihrend. DaB Krause-Graumnitz gerade die da-
fiir erstrangig wichtigen Arbeiten von Hans Heinrich Eggebrecht, nicht nur dessen
Heinrich Schiitz — Musicus poeticus, sondern auch andere einschlagige Ar-

BRODDE, S. 5.

Ebenda, S. S5, 304.

BRUNNER 1979, Titel Nr. 67, 92, 114, 197 und 336.

KOHLER schreibt: »Die in der Schiitzliteratur immer wieder auftauchende Behauptung, das
Schiitzsche Werk sei im Prinzip so eindeutig geistlich orientiert, daB die weltlichen Vertonungen
nur verkappte Gottesdienstmusiken in einem hoheren Sinnzusammenhang seien« — und er zitiert
PIERSIG, S. 83: »Was durch ihn hindurchtonte, war die von ihm gehorte Stimme Gottes, war das
polare Urgefiihl der Weltangst und des Lobpreises, war Spannung und Prophetie der Zeiten-
wende« —, um dann fortzufahren, dies sei »nicht nur aufgrund der umfangreichen, leider groBen-
teils verlorenen Arbeiten Schiitzens als Opern-, Ballett- und Madrigalkomponist unhaltbar, son-
dern widerspricht ihrem Wesen nach auch der friihbiirgerlich-realistischen, durch das progressive
Italien-Erlebnis geformten, jeder religiosen Introvertiertheit abholden Schaffenshaltung Schiit-
zens« (KOHLER, S. 70). Hatte Piersig unzuldssigerweise rein neuzeitliche theologisch-philosophi-
sche Kategorien verwendet, so argumentiert Kohler dagegen mit der unbeweisbaren Behauptung
eines umfangreichen weltlichen Schiitzschaffens, mit der Diffamierung normalen religiésen Ver-
haltens als psychopathischen Befund und mit dem Hinweis auf Schiitzens »friithbiirgerlich-reali-
stische Schaffensweise« sowie sein »progressives Italienerlebnis«, mit Aussagen, die sich von
vornherein jeder Konkretisierung entziehen. Hier wird christliche mit marxistischer Ideologie
beantwortet. Das Ganze steht damit auBerhalb jeder geschichtswissenschaftlichen Relevanz.

-
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beiten zwischen 1957 und 1972!! nicht zur Kenntnis genommen hat, bleibt daher
unverstiandlich. Sein analytisches Eindringen in manches Schiitzsche Werk fordert
Einsichten in Anlage und Struktur zutage, auch wenn es meist bei Formanalysen
bleibt. Bei Krause-Graumnitz schwingt indessen noch in Resten mit, was die Hero-
enbiographie des 19. Jahrhunderts charakterisiert, die Mensch und Werk als ein-
malige Setzungen begreift, die aus sich selbst heraus erklarbar sind und kaum oder
gar nicht den Gesamtzusammenhang der Denkweisen und Vorstellungen der Zeit
zum Schliissel des Verstiandnisses zu machen versucht. Wenn der Autor beispiels-
weise in der Auswertung seiner Analyse von Schiitzens 116. Psalm (SWV 51), die
feststellt, daB das ganze Werk auf der Zahl 6 aufgebaut ist, davor warnt, derartige
Zahlenspiele iiberzubewerten, da sie akustisch nicht rezipierbar sind und er Schiitz
auf keinen Fall »irgendwelche symbolistisch-formalen Zahlenspielereien« unter-
stellen will — ist dies ein Reflex der euphemistisch so bezeichneten »Formalismus-
Diskussion« in der DDR nach 1950? —, dann blockiert er seinen eigenen Erkennt-
nisvorgang!2. Es handelt sich weder um Symbolismus noch um Spielerei, sondern
um Symbol und um »Spiel«, um den Niederschlag des oben erwahnten kosmologi-
schen Weltbildes Schiitzens in seinem Werk. Krause-Graumnitz’ Unabhangigkeit
von Mosers Schiitz-Buch ist uniibersehbar, seine Einbezichung von alterer Litera-
tur, die bis dahin im Schiitz-Zusammenhang nicht auftauchte, spricht fiir die Selb-
standigkeit seines Denkens, von der her auch subjektive, zum Teil kulturprotestan-
tisch, zum Teil marxistisch eingefarbte Urteile lesens- und bedenkenswert sind.

Ob und wieweit Krause-Graumnitz’ beachtliches Schiitz-Buch, zum Abschluf3
gebracht, eines der »kompetentesten iiberhaupt«!3 hitte werden konnen, sei unten
als Frage aufgeworfen.

Als bisher erfolgreichste literarische Schiitz-Publikation im deutschen Sprach-
bereich darf Martin Gregor-Dellins Heinrich Schiitz gelten, ein Werk, das in nur
zwei Jahren drei Auflagen erlebte mit einem Publikumsecho, wie es sonst kaum
einem Fachbuch mit relativ spezieller Thematik zuteil wird. Aus dem nunmehr
fiinfjahrigen Abstand seit seinem erstmaligen Erscheinen ist es heute besser mog-
lich als zuvor, zu einer sachlichen Einschitzung zu gelangen. Festgehalten sei
zunichst, daB das Buch zur Gattung der »literarischen Biographie« gehort!4, also
literarischen und wissenschaftlichen Anspruch gleichermaBen anmeldet. Diese
»Gattung zwischen den Gattungen« wurde im deutschen Sprachraum in der ersten
Hilfte unseres Jahrhunderts mit sehr groBem Erfolg von Stefan Zweig gepflegt. In
neuerer Zeit kamen im Miinchner Piper-Verlag auBer Gregor-Dellins Biichern
iiber Wagner und Schiitz u.a. die literarischen Biographien Goethes, Lionardo da
Vincis, Luthers und Karl Marx’ von Richard Friedenthal heraus. Das Schiitz-Buch
entspricht einem Verlagsprogramm. Das besagt iiber Wert oder Unwert der Ar-
beiten nicht das mindeste. Thre Haufung aber zieht nach sich, daB an die Zwischen-
gattung »literarische Biographie« grundsitzliche Fragen zu richten sind. Der dop-
pelte Anspruch der Gattung verlangt in besonderem Grade, dal das Problem des
Verhiltnisses von literarisch-poetischem Gesetz einerseits und historischer Fakti-

11 BRUNNER 1979, Titel Nr. 56, 105, 182-185, 295.

12 KRAUSE-GRAUMNITZ I, S. 297f.

13 GERD RIENACKER in KRAUSE-GRAUMNITZ 11, S. L.

14 Brief von M. Gregor-Dellin an den Verfasser vom 10. Februar 1985.
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zitit andererseits eine Losung findet, die beidem gerecht wird. Und es geht in ihr
nicht weniger um die Frage, ob und wie sich die innere und 4uBere Befindlichkeit
des Kiinstlers in seinem Werk niederschligt. Christoph Wolff empfiehlt, »das Werk
selbst zum Exponat und Diskussionszentrum der Kiinstlerbiographie zu machen,
gilt ihm doch eigentlich und letztlich unser Interesse«!3. Was steht aber dagegen,
ebenso legitimerweise den exemplarischen Menschen als Schopfer eines exemplari-
schen Werks zum Hauptgegenstand der Kiinstlerbiographie werden zu lassen, das
Werk dort, wo solches moglich ist, als erhellenden Kommentar zu seinem Schopfer
zu nutzen? Mit einer solchen Frage konnte man Gregor-Dellins glanzend geschrie-
benem, aber fiir den an Sachfragen im Detail interessierten Leser unbefriedigen-
dem Buch in gewisser Weise Gerechtigkeit widerfahren lassen, ist es doch von
einem Schriftsteller verfaBt, den der Mensch Heinrich Schiitz faszinierte, und nicht
von einem musikwissenschaftlichen Fachmann. Es versagt bei musikalischen
Fachauskiinften in hohem MaBe, vermittelt aber andererseits dem Leser ein leben-
diges Zeit- und Menschenbild, ist in zahlreichen Einzelheiten unscharf bis unrich-
tig, verwischt die Grenzen zwischen gesicherter Aussage, Hypothese mit einem
Grad von Wahrscheinlichkeit, Hypothese ohne solchen und ganz freier Dichtung!®,
148t es aber andererseits an klugen Beobachtungen nicht fehlen. Glanzleistungen in
der Spezies »literarische Biographie« wie Golo Manns »Wallenstein«, bei dem in
hohem Grade der Fachhistoriker dem Erzihler die Feder gefiihrt hat, sind so sel-
ten, daB die groBere Chance fiir ein giiltiges Buch dieser Art beim Essay und beim
biographischen Roman liegt.

Sowohl im Blick auf Krause-Graumnitz’ Heinrich Schiitz als auch auf
Gregor-Dellins Buch sei prinzipiell die Frage gestellt, ob es gegenwartig iiberhaupt
wiinschenswert und moglich ist, eine komplexe, Leben und Werk gleichermaien
und in ihrem Verhiltnis zueinander fruchtbar reflektierende Schiitz-Biographie zu
schreiben. Mit der konventionellen Kiinstlerbiographie verhilt es sich ahnlich wie
mit dem konventionellen Musizieren alter Musik: Der naive Zugriff, sei es, daBl wir
den Kiinstler der Vergangenheit und sein Werk, sei es, daB wir die zu musizierende
alte Musik allein aus der Perspektive der Gegenwart heraus erfassen und darzu-
stellen suchen, sie quasi als zeitlose Erscheinungen betrachten, die auch ohne die
Kenntnisnahme ihrer Existenzvoraussetzungen begreifbar wirenl’ zeitigt in zu-
nehmendem MaBe Resultate, die unserem Erwartungshorizont nicht mehr genii-
gen!®. Die sich heute durchsetzende Einsicht in unsere Kenntnis- und Forschungs-
defizite im Blick auf den geistes-, kunst- und kulturgeschichtlichen Kontext von
Schiitz’ Leben und Schaffen macht uns den Verzicht auf »das« neue groBe Schiitz-

15 WOLFF,S. 21.

16 GREGOR-DELLINS Buch basiert groBenteils auf der Kompilation von Sekunddrliteratur, die kri-
tisch zu benutzen ihm als Nichtfachmann nicht immer gelang. Keinesfalls ist ihm journalistische
Oberflichlichkeit anzulasten, aber die Liickenhaftigkeit dessen, was die von ihm benutzte Schiitz-
Literatur bieten konnte, diirfte ihm nicht geniigend bewuBt geworden sein. Seine erklarte Ab-
sicht, »keinen neuen Legenden Vorschub zu leisten« (Brief an den Verfasser vom 5. April 1984),
spricht fir diese Annahme.

17 Der Gedanke der zeitlosen Unmittelbarkeit »zu Gott« nicht nur jeder Epoche (LEOPOLD VON
RANKE, Uber die Epochen der neueren Geschichte, in: L.v. R., Geschichte und Politik, hrsg.v. H.
HOFMANN, Stuttgart 1942, S. 139 ff.), sondern dementsprechend auch jedes schopferischen Indi-
viduums, war dem 19. Jahrhundert geldufig.

18 Vgl. auch STEUDE 1986.
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Buch leicht. Situationsentsprechend erweist sich dagegen Joshua Rifkins groBer
Personenartikel Schiitz in The New Grove Dictionary als weit niitzlicher, in
dem als Resiimee unseres derzeitigen biographischen Kenntnisstandes alle eindeu-
tig eruierbaren Lebensstationen Schiitzens aufgelistet werden. Rifkins Werkver-
zeichnis resiimiert in gleicher Weise unseren gegenwartigen Wissensstand, wenn-
gleich seine zum Teil eigenwilligen Datierungen und Entscheidungen in Zuschrei-
bungsfragen noch der Begriindung bediirfen. Desselben Verfassers Aufsatz
Henrich Schiitz — Auf dem Wege zu einem neuen Bild von Personlichkeit
und Werk signalisiert deutlich die anfangs angesprochene Eroffnungssituation
einer neuen Etappe der Schiitz-Biographik. Rifkin 1aBt aus zusammengehorigen
Quellenaussagen ein Bild Schiitzens entstehen, das Bild eines Musikers von Grund
auf — im Gegensatz zu der Annahme, daB er ein Mann zwischen Musik und Ju-
risprudenz gewesen sei —, der die Komposition gro3besetzter, seinem Amt und des-
sen Bedeutung angemessener Musik als Lebensaufgabe ansah, der, bei aller per-
sonlichen Bescheidenheit, um Amt und Prestige sehr wohl zu kampfen wuBlte. Ge-
wiB}, Rifkins Bewertung der verschiedenen Gattungen im Schiitz-Oeuvre ist nicht
iiber jede Diskussion erhaben!?, jedoch die ideologiefreie Art der sorgsamen Ver-
kniipfung von Quellenmitteilungen auf der Basis einer umfassenden Quellen- und
Literaturkenntnis ist wegweisend.

II

Wenn im folgenden einige wenige Beispiele fiir den eingangs angesprochenen
Beginn einer neuen Etappe der Schiitzforschung und damit auch der Schiitz-Biogra-
phik - es ist die von Walter Blankenburg so bezeichnete »dritte Wegstrecke der
Schiitzforschung«2? — bis etwa 1972 als besonders signifikant zitiert werden, dann
verbindet sich damit keinerlei Anspruch auf Vollstindigkeit und Allgemeinver-
bindlichkeit. Wichtig ist nur die Feststellung, da8 die genannten Veroffentlichun-
gen deutlich den Weg zu den Quellen markieren und unverkennbar Initialwirkun-
gen hatten. ‘

1954 stellte Thrasybulos G. Georgiades im Schiitz-Kapitel seines Buches Mu-
sik und Sprache?!, ausgehend von den spezifischen Charakteristika der deutschen
Sprache, das Wesen ihrer Vertonung durch Schiitz in biindiger Deutlichkeit dar.
1959 beschrieb Hans Heinrich Eggebrecht mit ebensolcher Pragnanz Heinrich
Schiitz als »Musicus poeticus«. 1960 erschien als seitdem unentbehrliches, wenn
auch vorlaufiges Arbeitsmittel Werner Bittingers Schiitz-Werke-Verzeichnis.
Eberhard Schmidt zog 1961 in seinem Buch Der Gottesdienst am Kurfiirstli-
chen Hof in Dresden neben schon bis dahin (z. B. durch Moritz Fiirstenau) pu-
blizierten Quellen in sehr reichem MaBe unveroffentlichte Archivalien heran und
erhellte ein groBes Stiick des Schiitzschen Tatigkeitsfeldes. (Die beiden 1971 er-

19 RIFKINS Feststellung, daB fiir Schiitz die groBbesetzte mehrchorige Musik den hochsten Rang ein-
genommen habe, hat viel fiir sich. Grund dafiir diirfte aber, mehr als die reprédsentative Funktion
dieser Musik, ihre theologische Begriindung gewesen sein. Vgl. dazu STEUDE 1987, bes. S. S1f.

20 HS-WJF, Einleitung, S. 8.

21 GEORGIADES, S. 62-70.
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folgten Reprint-Ausgaben von Moritz Fiirstenaus grundlegenden Arbeiten bilden
nicht nur eine nunmehr iiberall verfiigbare Basis-Publikation fiir jeden mit der
Schiitz-Zeit und -Sphire befaBten Musikhistoriker, sondern sie stimulieren auch
neues Interesse an den Dresdner Quellen schlechthin.) 1967 teilte der Verfasser
dieser Zeilen Neue Schiitz-Ermittlungen, 1970 Werner Breig Neue Schiitz-
Funde mit. 1972 lieB Siegfried Schmalzriedt Heinrich Schiitz und andere zeit-
gendossische Musiker in der Lehre Giovanni Gabrielis in dem sie bestim-
menden musikalischen und geschichtlichen Zusammenhang im Detail erkennbar
werden. In demselben Jahr machte Richard Petzoldt den ersten Versuch, in einem
Bildband Schiitz in seiner Zeit und Umgebung anschaulich werden zu lassen?2.

Was in den etwa 20 Jahren bis 1972 an Impulsen ausgegangen war, zeitigte in
der Folgezeit bis heute reichlich Friichte, fiir die das 1979 von Werner Breig ins Le-
ben gerufene und herausgegebene Schiitz-Jahrbuch die wichtigste, wenn auch
nicht die einzige Plattform der Veroffentlichung bietet.

Neben hochst bedeutsamen analytischen Arbeiten zu Schiitz” Werk von Werner
Braun, Werner Breig, Martin Just, Stefan Kunze, Ulrich Siegele, Wolfram
Steinbeck und Wolfgang Witzenmann als indirekten Beitragen zur Schiitz-Biogra-
phie sind als direkte Arbeiten zu ihr vor allem diejenigen von Eberhard Moller und
ganz besonders Agatha Kobuch?3 zu nennen, die denkbarerweise nur den Anfang
einer Reihe dhnlicher Fahndungsresultate bilden. Das erstrangig wichtige Gebiet
interdisziplinirer Zusammenarbeit bezeichnen zwei Aufsatze des Germanisten
Jorg Ulrich Fechner und eine Abhandlung von Arno Forchert?*.

Gibt es Verstiandigungskontakte zwischen Literaturwissenschaft und Musikwis-
senschaft im Blick auf Schiitz und seine Zeit schon linger — sie bediirfen indessen
der Intensivierung —, so ist bis heute das diesbeziigliche Fachgesprach zwischen
Musikwissenschaft und Kunstwissenschaft ein schmerzliches Desiderat®.

Im Verlaufe der seit den 1950er Jahren wieder in Gang gekommenen Schiitzf or-
schung sind uns allmihlich jene groBen Defizite bewuBt geworden, die aufzuarbei-
ten die Aufgabe von mehreren Generationen sein wird.

1. Wir wissen heute, daB bislang bei weitem nicht alle vorhandenen einschlagi-
gen Archivalien und literarischen Druckerzeugnisse des 17. Jahrhunderts auf Do-
kumente von Schiitz und auf solche zu Schiitz befragt worden sind. Das betrifft
sowohl den immensen Bestand der Dresdner Hofakten im Staatsarchiv Dresden als
auch die Archivbestinde derjenigen Hofe und Stadte, mit denen Schiitz bzw. Per-
sonen seiner Umgebung Kontakt hatten, es betrifft den Bestand an Druckschriften
in alten Bibliotheken. Prinzipiell, wenn auch nicht in demselben MaBe, sind noch
neue Werkfunde zu erwarten. Darauf deuten die Text- und Werkfunde der letzten
20 Jahre?®.

22 Ungeachtet seiner nicht wenigen Sachfehler vermittelt Petzoldts Bildband wichtige AnstoBe zu
einem in Arbeit befindlichen umfassenderen Versuch des Verfassers, Heinrich Schiitz in sei-
ner Welt besser erfaBbar zu machen.

23 MOLLER 1984 sowie KOBUCH 1987 und 1988 mit der Mitteilung hochst bedeutender Funde.

24 FECHNER 1984a, 1988; FORCHERT. In diesem Zusammanhang ware auch die Arbeit von ENTNER zu
nennen.

25 Dazu als einfiihrende Skizze MENZHAUSEN; vgl. auch STEUDE, Bemerkungen.

26 Vgl. BREIG 1979.
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Das 1988 offiziell eroffnete Heinrich-Schiitz-Archiv der Hochschule fiir Musik
in Dresden sicht eine seiner vordringlichsten Aufgaben darin, weitere literarische
wie musikalische Schiitz-Quellen zu ermitteln und zu publizieren. Mittelfristig ist
der Beginn einer wissenschaftlichen Gesamt-Edition der Schiitz-Dokumente
vorgesehen, die die in jeder Hinsicht iiberholte Ausgabe von Erich H. Miiller?’ ab-
16sen wird. Die Schiitz-Biographik in der Zukunft ist ohne eine solche breite und si-
chere Grundlage nicht denkbar.

2. Fiir die kiinftige Schiitz-Biographik von nicht minderer Bedeutung ist die
weitere Erkundung des menschlichen, sozialen und kiinstlerischen Umfeldes. Die
Schiitz-Familie insgesamt war Teil eines dichten Beziehungsnetzes von Familien
des mitteldeutschen gelehrten und wohlhabenden Biirgertums. Wir stehen erst am
Anfang unserer Kenntnisse der blutsverwandten, verschwiagerten und freund-
schaftlichen Verbindungen Heinrich Schiitz’?. Insbesondere Schiitz’ Leipziger
Verwandten- und Freundeskreis ist der Untersuchung wert, ebenso sein Umgang
mit Angehorigen des Hofadels und der Hofbeamtenschaft in Dresden, zu der neben
Literaten auch bedeutende bildende Kiinstler gehorten®.

3. Auch die Erfassung des musikalisch-stilistischen Vor- und Umfeldes Schiit-
zens weist erhebliche Liicken auf, sowohl was seine aktive Kapellmeisterzeit in
Dresden (1615-1657) als auch was seine Lebensstationen davor und danach anlangt.
(Dazu mehr weiter unten.)

4. Schiitzens musiktheoretische Konzeption, beispielsweise sein durch und
durch modales Denken, als unmittelbaren Ausdruck seines Welt- und damit Kunst-
bildes genauer zu erfassen, bleibt eine zentrale Aufgabe weiterhin. Damit ist
zugleich die Frage gestellt nach seinem Verhalten zur Musik des seit der Mitte des
17. Jahrhunderts in Deutschland vordringenden Barock. (Siche die Gedanken dazu
am SchluB dieses Aufsatzes.) Die Frage nach Schiitzens musikalisch-
kiinstlerischem Rang ist lingst beantwortet, diejenige nach seinem musikhistori-
schen Standort dagegen nicht.

IIT

Werfen wir im folgenden einen Blick auf eine Reihe biographischer Einzelfra-
gen, die aus den Problemkreisen Familie, Schiitz’ Ausbildung (WeiBenfels, Kassel,
Marburg, Venedig), Schiitz’ Reisen zwischen 1628/29 und 1639/41 sowie dem
Komplex der Schiitzschen Theatermusik, mehr oder weniger willkiirlich, ausge-
wahlt wurden. '

27 Schiitz GBr.

28 Zur Schiitz-Familie vgl. STIMMEL 1966 und 1987; THIELITZ; MOLLER 1988 und 1989/1990.

29 Personliche Verbindungen Schiitzens z.B. zu den bedeutenden Leipziger Familien Schulte(s) und
GroBe waren offensichtlich vorhanden, solche zu den zusammen mit ihm am Dresdner Hof ange-
stellten Giovanni Maria Nosseni (gest. 1621), Sebastian Walther (gest. 1646), Wilhelm Dilich
(gest. 1650) — er konnte ihn schon in Kassel kennengelernt haben! —, Christoph vom LoB (gest.
1620), einem hochmusikalischen Manne, auch zur Familie des Oberhofpredigers Matthias Hoe
von Hoenegg bediirfen der Erhellung. (Dazu neuestens MOLLER 1989, S. 30, Anm. 1.)
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1. Zur Schiitz-Familie

Entgegen der bisherigen Schiitz-Biographik ist die Frage nach der Abkunft der
WeiBenfelser Schiitz-Familie von der im 15. Jahrhundert aus Niirnberg eingewan-
derten Chemnitzer Schiitz-Familie nicht geklart. Die Ahnenreihe Heinrichs laBit
sich iiber den GroBvater Albrecht hinaus riickwirts nicht mehr mit Sicherheit fest-
stellen. An der Antwort auf diese Frage hingt beispielsweise, ob die WeiBenfelser
Schiitz-Familie — gleich derjenigen in Chemnitz — den Adel besaB (und ihn nur
nicht gefiihrt hat) und ob ihre Glieder zu Recht Anspriiche an das Chemnitzer Fa-
milienlegat gestellt haben. In gleicher Weise kann heute nicht nachgewiesen wer-
den, daB Heinrichs Vater Christoph Schiitz in Gera Stadtschreiber war, che er den
Kostritzer Gasthof iibernahm. Daran hingt aber, ob er akademische Bildung
besaB30.

2. Zu Schiitz’ Ausbildung

Ob und in welchem MaBe der Kantor Georg Weber und der Organist Heinrich
Colander in WeiBenfels einen musikalischen EinfluB auf den Knaben Heinrich
Schiitz ausgeiibt haben, ist nicht zu sagen. Weder sein Besuch der Stadtschule, der
eine Teilnahme am Kurrende- und Kantoreisingen einschlosse, noch privater Mu-
sikunterricht sind belegbar.

Martin Geier berichtet 1672, daB Landgraf Moritz von Hessen den Vater Chri-
stoph Schiitz mehrmals »in Schrifften« zu iiberreden versuchte, ihm den Knaben
zur Ausbildung im Mauritianum anzuvertrauen, nachdem die Eltern ihren Ent-
schluB im Gesprich mit dem Landgraf verzogert hatten. Eine intensive Suche im
Staatsarchiv Marburg miiBte diese Korrespondenz 1598/99 zutage fordern konnen.

In welchem MaBe die beiden von der Hand des Kasseler Vizekapellmeisters
Andreas Ostermaier herrithrenden Chorbiicher in Schmalkalden, das zur Landgraf-
schaft Hessen-Kassel gehorte, etwa Repertoire der Kasseler Hofkapelle unter
Georg Otto um 1598/99 widerspiegeln — sie kamen 1598 nach Schmalkalden, also
etwa zu dem Zeitpunkt, an dem der junge Schiitz als Kapellknabe in Kassel be-
gann —, bedarf der Nachpriifung. Christiane Engelbrecht erwahnt sie, geht aber
sonst nicht auf sie ein3l, ebensowenig auf das Verbot des Landgrafen Moritz aus
dem Jahre 1608, derartige lateinische Gesange, wie sie die Chorbiicher enthalten,
in Schmalkalden weiter zu singen, was Giinther Kraft ohne Quellenangabe
mitteilt32.

Aus Hartmut Broszinskis sehr zu begriiBender Arbeit Schiitz als Schiiler in
Kassel ist nicht zu ersehen, ob Georg Otto die Schiiler des Mauritianums in Musik
unterrichtet hat — die Schiitz-Biographik setzt das als selbstverstandlich voraus —,
aber wir erfahren dafiir, daB die Schiiler in Verslehre und Versbildung unterwiesen
worden sind. Mit dem wohl friihesten Ergebnis dieses Unterrichts bei Schiitz
machte neuestens Hanns-Peter Fink bekannt, einem Kondolenzgedicht des Jahres
1602. Die bislang offengebliebene Frage, ob das von Eberhard Moller entdeckte
Nachrufgedicht aus dem Jahre 1603 auf den Schiitz-Verwandten Johann Kohle-

30 Dazu Niheres in den Arbeiten von STIMMEL und THIELITZ.
31 ENGELBRECHT, S. 60.
32 KRAFT, S.510f.
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waldt in Gera, das zusammen mit einem zweiten aus der Feder Georg Schiitzens in
der Stolberg-Stolbergschen Leichenpredigt-Sammlung Wolfenbiittel iiberliefert
ist33, vom Mauritianums-Schiiler Heinrich Schiitz oder von dessen gleichfalls dicht-
freudigen Vetter gleichen Namens stammt, diirfte sich dadurch zugunsten des er-
steren entschieden haben. Damit sind uns aus Schiitzens Kasseler Schulzeit zwei
Gedichte und die Oratiuncula auf den Heiligen Moritz iiberliefert.

Sodann weist Broszinski nach, dal am Mauritianum auch Vorlesungen iiber
Rechtsfragen gehalten worden sind34. Dies konnte den Schliissel liefern fiir einen
bislang irritierenden Passus in Martin Geiers Erzahlung des Lebenslaufes Schiit-
zens 1672, demzufolge dieser in Marburg »sich mit Continuirung seines einmahl
vorgesetzten Studii Juridici eiferigst erwiesen«3®. Diese »Fortsetzung« des Jura-
studiums bezieht sich offenbar auf die in Kassel begonnene juristische Beschafti-
gung Schiitzens, nicht zwangslaufig auf die nicht nachweisbaren Universitatsauf-
enthalte Heinrich Schiitz’ in Jena und Frankfurt/Oder, von denen Georg Weille
1672 zu berichten wei33®,

DaB in Schiitzens Kasseler oder Marburger Zeit die Komposition von SWV 474
Ach, wie soll ich doch in Freuden leben fallt, sein frithestes uns bekanntes
Werk, konnte Werner Breig jiingst wahrscheinlich machen3”.

Zur Marburger Disputation Schiitzens: Die von Martin Geier erwahnte juristi-
sche Disputation Schiitz’ in Marburg De legatis3® erfolgte sicherlich nach dem
Modell, das in dem 1605 in Herborn erschienenen Lehrbuch Quaestiones des
Jenaer Juristen Philipp Hoenonius abgedruckt ist3°.

Venedig: Bei der offensichtlich noch immer strittigen Frage, ob Schiitz 1612
oder 1613 nach Deutschland zuriickgekehrt ist, miissen zwei Momente mitbedacht
werden: Schiitz — und wahrscheinlich alle anderen Schiiler — haben wéhrend ihrer
Lehrzeit im Hause Giovanni Gabrielis gewohnt. Das besagt eindeutig der Passus in
der Vorrede zu den Symphoniae sacrae I (Venedig 1629), in dem Schiitz berich-
tet, daB er »quadriennio toto illius contubernio« gewesen sei*’. »Contubernio« be-
deutet »Hausgenosse«. Liegt es demzufolge nahe, daf} sich Schiitz nach dem Tode
Gabrielis im August 1612 sehr bald auf die Heimreise gemacht hat, so steht dem
der »volle Vierjahresraum« eben dieses Passus entgegen. Hat Schiitz sich
tatsachlich vier Jahre in Venedig aufgehalten, dann war er nur drei Jahre »contu-

33 Leichenpredigt von Esajas Kriiger fiir Johann Kohlewaldt, Gera, Oktober 1603; darin Gedicht
»Flosculus campi viridans acuto ...« von »Heinricus Schiitzs Leucopet.« und ein zweites »E Heu
quam subita solvuntur cuncta ruina! ...« von »Georgius Schiitzs« (Nr. 14427 in: Katalog der first-
lich Stolberg-Stolberg’schen Leichenpredigten-Sammlung, Bd. 2, Leipzig 1928, S. 530). Das Do-
kument wurde von EBERHARD MOLLER auf dem Kolloquium »Musikalische Quellenforschung im
sdachsisch-thiiringischen Raume, 6. Oktober 1988 im Heinrich-Schiitz-Haus Bad K&stritz, vorge-
stellt.

34 BROSZINSKI, S. 42, 49, 58.

35 GEIER, fol. F3'.

36 Mitgeteilt bei MOSER, S. 607.

37 BREIG 1987.

38 GEIER; vgl. auch MOSER, S. 44 f.

39 Philippi Hoenonii UJD Quaestiones seu Controversiae Juris illustres [...] Herbornae Nasso-
viorum 1605, Disputatio X De heredum qualitate et differentia et de legatis (S. 158-172).

40 Vgl. die Reproduktion der Dedikationsvorrede der Symphoniae sacrael an den sdchsischen
Kurprinzen Johann Georg II. in NSA 14, S. XI.
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bernio« Gabrielis und hat das letzte, vom Vater bezahlte Jahr womdglich zusam-
men mit seinem Bruder Georg anderswo gewohnt. Agatha Kobuch kniipft zu Recht
an das von ihr aufgefundene Gesuch des Bruders Dr. Georg Schiitz um eine Advo-
katurstelle am Leipziger Oberhofgericht aus dem Jahre 1623, in dem auch biogra-
phische Angaben gemacht werden, die Frage, ob dieser, der von einem Italienauf-
enthalt auf Kosten des Vaters spricht, nicht zusammen mit seinem Bruder Heinrich
dessen letztes Jahr in Venedig verbracht haben konnte*!. Viel spricht fiir diese An-
nahme. Das Jahr der Heimkehr Schiitzens, 1612 oder 1613, bleibt offen. (Joshua
Rifkin wies in seinem Dresdner Referat von 1985 nach, daB Schiitz’ Pfingstkonzert
SWYV 475 nicht schon nach der Heimkehr aus Venedig, in den Kasseler Jahren 1613
bis 1615 entstanden ist, sondern erst in Dresden in den frithen 1620er Jahren*2.)

An der Zeit ist es, den Personenkreis genauer zu erfassen, mit dem Schiitz wah-
rend seines ersten Venedig-Aufenthaltes Kontakt hatte bzw. gehabt haben muB.
AuBer dem Markuskapellmeister Giulio Cesare Martinengo sind mindestens vier
Musiker namhaft zu machen: In den beiden Dresdner Sammelhandschriften Mus.
Pi 8 und Mus. Pi 57, die in Schiitzens friihe Dresdner Zeit weisen*3, werden genannt
ein gewisser »Gioven Franesso Venetia«**, Gabriele Usper®’, ein Neffe des
Francesco Spongia-Usper, und der Kapellmeister an Gabrielis Pfarr- und Begrab-
niskirche S. Stefano Guglielmo Minischalchi®.

Ein wichtiger Name aber ist im Zusammenhang mit Schiitzens Lehrzeit bei
Gabrieli iiberhaupt noch nicht genannt worden: Giovanni Bassano, der von 1595 bis
nach 1615 am Seminario von S. Marco und in der Domkapelle tatig war. Vor allem
als Verfasser von Arbeiten zur Diminutionspraxis der Zeit diirfte er fiir den jungen
Schiitz Bedeutung besessen haben?’.

Sollte nicht versucht werden, das musikalische Umfeld Giovanni Gabrielis und
damit Schiitzens durch Archivforschungen in Venedig weiter zu erhellen?

3. Zum Thema der Reisen Heinrich Schiitz’ zwischen 1628/29 und 1639/41

Agatha Kobuch weist neuestens nach, daB Schiitz schon im Mai 1627 eine Reise
nach Venedig beim Kurfiirsten beantragt hatte, die aber abgelehnt worden ist. Sein
Gesuch vom 22. April 1628 war erfolgreich, und am 10. Juli 1628 erbat sich Schiitz
einen ReisepaB und ein Empfehlungsschreiben des Kurfiirsten an die GroBherzogin
von Toscana. Der Wortlaut des Passes ist noch nicht aufgefunden worden, jedoch
der des Schreibens an den Florentiner Hof, an dem Schiitz sich 1628 oder 1629 auf-
gehalten haben diirfte. Damit steht auch fiir Florenz die Frage, wem er dort begeg-
nete und was er fiir Musikerfahrungen gemacht hat*8. Auf dieser Reise erwarb er

41 KoBUCH 1988, Nachtrag, S. 118f.

42 RIFKIN 1987, S. 87-90.

43 STEUDE 1974, Hs.-Nrn 85 (Mus. Pi 8), S. 180-183 und 94 (Mus. Pi 57), S. 194-198.

44 Ebenda, Hs.-Nr. 94, Nr. 91 (S. 194) bzw. Anm. 4 (S. 198)

45 Ebenda, Hs.-Nr. 94, Nr. 103 (S. 196) bzw. Anm. 7 (S. 198)

46 Ebenda, Hs.-Nr. 85, Nr. 5 (S. 181) bzw. Anm. 5 (S. 182); vgl. auch STEUDE 1967, S. S. 56 f. (bzw.
S. 214 des Wiederabdrucks in HS-WdF).

47 Zu Bassano vgl. auBer den Artikeln in MGG, RiemannL und New GroveD: Haas, S. 115-118,
Beisp. 86-88; FERAND; K UBITSCHEK.

48 KOBUCH 1988, S. 144f. Genaueres dazu bei STEUDE 1991.
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Geigeninstrumente, die er direkt nach Sachsen geschickt hat?. Kaufte er die In-
strumente direkt in Cremona, etwa in der Amati-Werkstatt? Zwei Amati-Bratschen
wahrscheinlich aus dieser Erwerbung sind noch erhalten, die eine im Museum fiir
Kunsthandwerk der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden (SchloB Pillnitz), die
andere seit kurzem im Musikinstrumenten-Museum der Stiftung PreuBischer Kul-
turbesitz in Berlin>?.

Naheliegende Fragen zum zweiten Venedig-Aufenthalt Schiitzens warten noch
auf Antworten: Was hat er an Friihfassungen mit nach Venedig gebracht und dann
dort fiir den Druck des 1. Teils der Symphoniae sacrae umgearbeitet? Fiir den
Fall von SWV 263/264 Anima mea liquefacta est scheint dieser Vorgang evident
zu sein®!. (Ganz von der Hand zu weisen ist auch nicht die Moglichkeit einer Um-
arbeitung von Lodovico Viadanas Fili mi Absolon a 352 zu dem Konzert gleichen
Textes SWV 269 durch Schiitz.)

Sind sich Schiitz und Monteverdi personlich begegnet? Vorerst scheint es dafiir
keine Anhaltspunkte zu geben.

Werner Breig duBerte in seinem Kopenhagener Referat von 1985 den Gedan-
ken, Schiitz habe moglicherweise die lateinischen Stiicke aus dem 2. Teil der K/ei-
nen geistlichen Konzerte (1639) schon 1628/29 in Venedig komponiert fiir eine
Sammlung derartiger Werke, die dann nicht zustandekam>3,

Niels Martin Jensen meldete 1985 in Dresden und Kopenhagen Zweifel an der
bis dahin unangefochtenen Annahme an, Schiitz sei der Komponist des groBen
Balletts und der Musik zu zwei Komodien Johann Laurembergs auf der sachsisch-
dinischen Fiirstenhochzeit 1634 in Kopenhagen gewesen>4. DaB es auf Schiitzens
Urheberschaft keinerlei deutlichen Hinweis gibt, sei mit Nachdruck bestitigt. In
der Druckfassung meines Kopenhagener Referats von 1985 versuche ich, wahr-
scheinlich zu machen, daB Schiitzens Hauptbeitrag zum »GroBen Beilager« nicht
die theatralische Festmusik, sondern eine Reihe groBbesetzter lateinischer Psal-
menkonzerte war, die in den Gottesdiensten aufgefiihrt worden sind. Dies geht aus
Andeutungen des franzosischen Gesandtschaftssekretars Charles Ogier hervor.
Unter den Schiitz-Konzerten befand sich sicher ein Exultate Deo adjutori no-

stro und wahrscheinlich ein Beati omnes qui timent Dominum>.

49 Schiitz GBr, Nr. 24 »Memorial was bey dem H HausMarschall in Musicanten sachen zu erindernc,
Punkt 1 (S. 89); Nr. 29 (Venedig 29. Juni 1629), S. 98.

50 Vgl. LUTGENDORFF, Bd. 2, S. 15.

51 Vgl. STEUDE 1974, Hs.-Nr. 85, Nr. 48 und Hs.-Nr. 94, 1. 110 = SWV 263/264a; STEUDE 1967, S. 48
(bzw. S. 201-203 des Wiederabdrucks in HS-WdF).

52 In Deutschland erschienen in: Lodovico da Viadana, Opera omnia sacrorum concertuum,
Frankfurt a. M. 1613, 2/1620. 3/1626 (Nr. 30), handschriftlich in Dresden, Mus. Pi 57 (Hs.-Nr. 94),
Nr. 62; in gleicher Weise steht eine anonym iiberlieferte Monodie Domine labia mea aperies
(Ms. Pi 8, Hs.-Nr. 85, Nr. 4) als Ausgangsmaterial fiir das gleichtextige Schiitzkonzert SWV 271
zur Debatte. Vgl. STEUDE 1967, S. 53 f. (1968) bzw. 209 f. (1985).

53 BREIG 1989.

54 JENSEN 1986 und 1989.

55 STEUDE 1989. Zur Dresdner Doppelhochzeit der Herzdge Christian und Moritz von Sachsen mit
zwei Prinzessinnen aus dem dinisch-holsteinischen Hause Oldenburg am 20. November 1650
wurde im Einsegnungsgottesdienst durch Schiitz gleichfalls ein Beati omnes qui timent Domi-
num aufgefiihrt, das moglicherweise mit dem 1634 in Kopenhagen musizierten Werk identisch
gewesen ist (StA Dresden, Oberhofmarschallamt B, Nr. 10, Bl. 69a). — Zum Komplex der Kopen-
hagener Hochzeit vgl. neuestens die Arbeit von MARA R. WADE.
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Zur sog. zweiten Danemarkreise Schiitzens 1637 /38 duBlert sich Joshua Rifkin
in seinem Kopenhagener Referat 1985 in dem Sinne, daB} in dieser Zeit Schiitz nicht
in Dianemark gewesen ist. Erganzend dazu sei ein weiterer Umstand benannt, der
gleichfalls gegen die Annahme eines Danemarkaufenthaltes 1637/38 spricht: DaB3
Schiitz tatsdachlich 1637 an den danischen Hof reisen wollte, besagt nicht nur sein
Memorial an den Hof marschall vom 1. Februar 1637°%, sondern das besagt auch die
Tatsache, daBB Anfang 1637 Carlo Farina aus Modena kommend auf der Durchreise
in Danzig eintraf, wo er angab, er habe die weite Reise »auf des Herrn Sagittarii
Churfiirstlich SachBischen Capellmeisters schreiben vnd vocation« angetreten. Da
kann er aber nur auf dem Wege nach Kopenhagen gewesen sein. Da Schiitz selbst
offenbar dort nicht geweilt hat, diirfte Farina veranlaBt worden sein, nach einem
halben Jahr in spannungsvoller Nachbarschaft zu Kaspar Forster d. A. und freund-
licherer zu Paul Siefert als Musiker an St. Marien in Danzig wieder abzureisen,
vermutlich direkt nach Siiden, denn er ist nach neuen Forschungen 1639 in Wien ge-
storben’’.

Bekannt ist, daB Schiitz seit Ende 1639 am Hannoverschen Hof des Herzogs
Georg von Calenberg titig war. Die Nachricht, daB er dort nur fiir 18 Monate, bis
Mitte 1641, bezahlt worden sei’®, muB insofern berichtigt werden, als die Zah-
lungsbelege in den Hannoverschen Kammerrechnungen 1642 und 1643 an einen
»Capellmeister Heinrich Schultz« auf jeden Fall auf Schiitz bezogen werden miis-
sen. 1643 erhielt er 6 Taler fiir »2 musicalische Opera so Herr Capellmeister Hein-
rich Schultz gemacht«®?, Schiitz-Kompositionen, die heute wahrscheinlich nicht
mehr existieren. Der Verschreiber »Schultz« statt »Schiitz« des Hofkopisten be-
sagt, daB Schiitz in Person 1642 und 1643 am hannoverschen Hof nicht mehr anwe-
send war. (Er weilte in diesen Jahren zum zweiten Mal in Danemark.) Im iibrigen
hat der Hannoversche Herzogshof bis 1640, ehe das LeineschloB in Hannover be-
zugsfertig war, in Hildesheim residiert. Daher erfolgte Schiitzens Stammbuchein-
trag fiir Andreas Moring in dieser Stadt®®. Johann Kortkamp weiB in seiner Organi-
stenchronik zu berichten, daB Schiitz in Hildesheim »bey den Jesuiten eine Capelle
angerichtet« habe®l, So unwahrscheinlich dies zunichst klingt und so unklar Kort-
kamps Aufzahlung von Betiatigungen Schiitzens in ihrer zeitlichen Abfolge ist, so
sehr sollte man diese Bemerkung ernstnehmen. Hat doch in eben dieser konfessio-
nell gemischten Stadt knapp 60 Jahre spater nach eigenem Zeugnis Georg Philipp
Telemann als Schiiler am evangelischen Gymnasium Andreanum in der katholi-
schen St. Godehardskirche evangelische Kirchenmusik in den Gottesdiensten auf-

56 Schiitz GBr, Nr. 46.

57 RAUSCHNING, S. 155; SEIFERT, bes. S. 101f.

58 SIEVERS, S. 52f.

59 Hauptstaatsarchiv Hannover (AuBenstelle Pattensen), Aktengruppe 76c Kammerrechnungen,
Nr. 61 (1642-1643), Bl. 89b, 112a, 129a-b, 131b mit »Schultz«-Eintragen.

60 Dariiber zuletzt FECHNER 1984b. Zum Nachtrag in Fechners Aufsatz, S. 100 f.: Das bei Fechner im
Anhang erwihnte Stammbuch des Georg Rudelius, vermutlich eines Verwandten des Dresdner
Hofpoeten Elias Rudelius, befindet sich heute innerhalb der Milichschen Sammlung Gorlitz in
der Universitdtsbibliothek Wroclaw. Vgl. BRONISLAW Kocowski, Katalog Inkunabulow Bibl.
Uniwersit. we Wroclawiu, Bd. 2, Wroclaw 1962, S. 302; KOLBUSZEWSKA in SJb 9 (1987), S. 121.

61 KRUGER, bes. S. 211.
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gefithrt®2, Sofern der Bestand der Hildesheimer Kirchenakten nicht vernichtet ist,
sind diesbeziigliche Recherchen zu empfehlen.

4. Zu Schiitz’ Bithnenwerken

«Schiitz und die theatralischen Festmusiken« ist ein Thema, das seit langem in
hohem Grade zu Spekulationen und Legendenbildung einladt, sind doch Schiitzens
derartige in den Jahren 1617, 1621, 1627, 1638 und 1644 aufgefithrte Werke in No-
ten nicht erhalten geblieben. In der bisherigen Diskussion, wie beschaffen Schiit-
zens Theatermusik gewesen sein konnte, ist die vergleichende Umschau auf die
zeitgendssische mittel-, nord- und ostdeutsche Produktion »fiir den Schawplatz«
wesentlich zu kurz gekommen®3, Sie allein aber lenkt Forschung und Reflexion in
die richtige Richtung. Vor allem im Hinblick auf die »erste deutsche Oper«, die
Rinuccini-Opitzsche Dafne und das gleichfalls als »Oper« angesprochene Ballett
Orpheus und Euridice von August Buchner ist es an der Zeit, daB wir uns klare
Vorstellungen verschaffen. Der Verdacht, daB es sich bei der Apostrophierung der
Dafne als »erste deutsche Oper« um eine Legende handelt, findet sich bestatigt
durch die Forschungen des Verfassers, die demnichst publiziert werden. Die sehr
alte Legende geht offensichtlich auf Passagen in Johann Christoph Gottscheds bei-
den Biichern Versuch einer Critischen Dichtkunst und Nothiger Vorrath
zur Geschichte der deutschen Dramatischen Dichtkunst® zurick.
Gottscheds unklare Gattungsbezeichnungen, die heute der »Ubersetzung«
bediirfen, seine auf Vermutungen basierenden und durch Kombination mit eigenen
Opernerfahrungen entstandenen Aussagen, denen eine konkrete Vorstellung
dessen fehlte, was sich hundert Jahre vor ihm in musiktheatralischer Beziehung in
Deutschland abgespielt hatte, fiihrten in der Folgezeit, im 19. und 20. Jahrhundert,
zu einem falschen Bild.

Aufgrund der Fiille der Indizien verdichtet sich der Eindruck, daB sowohl
Dafne als auch Orpheus und Euridice Sprechstiicke mit eingefiigten Gesangs-
und Ballettnummern waren. Eine Reihe von Biographen Schiitzens wundert sich bis
heute einhellig iiber die fehlende Resonanz bei der Hofgesellschaft und in der Fest-
Berichterstattung auf das scheinbar so aufsehenerregende Ereignis der Urauffiih-
rung der Dafne am 13. April 1627 in Torgau. Aber dieses aufsehenerregende Er-
eignis hat mit Sicherheit gar nicht stattgefunden, denn Schiitzens Werk wie auch
sein Orpheus und Euridice unterschieden sich in keiner Weise von den an den
deutschen Hofen normalen szenischen Darstellungen mit Musik- und Tanzeinlagen
in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts. Schiitz’ Musik zu den Balletteinlagen in
Orpheus und Euridice muB ibrigens reine Instrumentalmusik gewesen sein.
Werner Brauns Hinweis, daB die Komposition der Tanzmusik eines Balletts Sache

62 Am ausfiihrlichsten berichtet Telemann dariiber in seiner Selbstbiographie in Johann Matthe-
sons Grundlage einer Ehren=Pforte, Hamburg 1740, S. 358 (Reproduktion in: GEORG PHILIPP
TELEMANN, Autobiographien 1718, 1729, 1740, in: Studien zur Auffiihrungspraxis und Interpreta-
tion von Instrumentalmusik des 18. Jahrhunderts, H. 3, Blankenburg/Harz 1977, S. 40); dazu auch
STEUDE, Telemann.

63 Zuletzt im Detail bei GRUSS 1985 und 1986.

64 Leipzig 4/1751 bzw. 1757.
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des Tanzmeisters gewesen sei, bezeichnet eine Moglichkeit, wohl nicht eine Not-
wendigkeit53.
Vom Beginn der deutschen Opernentwicklung bei Schiitz kann keine Rede sein.

IV

Was in Abschnitt IT pauschal als Problemkreise der Schiitz-Biographik im engen
wie im weiteren Sinne angesprochen wurde, sei im folgenden etwas naher umrissen:

1. An welches Dresdner Kapellrepertoire muB Schiitz ankniipfen, als er 1615 fiir
immer nach Dresden kommt? Die Geschichte der Dresdner Kapellmusik, beson-
ders in der Zeit des Kurfiirsten Christian II., der von 1601 bis 1611 regierte, ist im
Detail nur ungeniigend erforscht. Was wir nicht durch Moritz Fiirstenau und einige
Einzelstudien zu Rogier Michael®® erfahren, ist quasi fiir unser musikgeschichtli-
ches Bild nicht existent, obwohl archivalische Zeugnisse auch zur Dresdner Kapell-
geschichte vor Schiitz reichlich vorhanden und relativ leicht erreichbar sind. Es gilt
zum einen, die eigengeprigte Dresdner Kapell- und damit kursachsische Musiktra-
dition seit 1548 im Detail nachzuzeichnen und zum andern den Einfliissen nach-
zugehen, denen diese permanent ausgesetzt war. Aller Wahrscheinlichkeit nach ha-
ben zwischen der kaiserlichen Hof musik in Prag in der Ara Rudolfs II. (gest. 1612)
und der Dresdner Kapellmusik engere Kontakte bestanden, als das bislang er-
forscht worden ist6”.

2. Damit hangt eng zusammen die Frage nach dem Verhaltnis Schiitz’ zu seinen
Dresdner Amtsvorgiangern Hans Leo HabBler (als Organist), Rogier Michael und
Michael Praetorius (als Kapellmeister). Direkte AuBerungen besitzen wir nicht,
aber Gg:rade dieser Umstand reizt, zumindest im Blick auf Praetorius, zur Nach-
frage®°.

3. Mit dem vorschiitzschen Dresdner Repertoire verkniipft ist die Frage, auf
welche Weise es Schiitz gelang, zwischen etwa 1614 und 1617 seine venezianischen
Erfahrungen mit dem einheimischen Musikmachen derart zu verbinden, daB quasi
auf Anhieb sein ureigenster Stil entstand.

4. Die Frage nach dem Verhaltnis Schiitzens zur gleichzeitigen groBen engli-
schen Musik wurde mit Nachdruck bislang noch nicht gestelit. Er ist dieser sowohl
in Kassel als auch in Dresden direkt begegnet. 1617 hat beispielsweise kein Gerin-
gerer als Thomas Simpson, als Biickeburger Kapellmusiker in Dresden weilend®?,
unter ihm musiziert. Der Eindruck, daB zwischen ihm und den Englindern ein
Schweigen des Nicht-Verstehens, vielleicht sogar der Ablehnung geherrscht hat, ist

65 BRAUN 1989.

66 Vgl. BASELT.

67 In Zusammenarbeit zwischen Prof. Dr. Walter Pass, Universitdt Wien, und dem Heinrich-Schiitz-
Archiv Dresden ist die weitere Erforschung der rudolfinischen Hofmusik und ihrer Ausstrahlung
in Aussicht genommen.

68 Enge Prag-Dresdner Kontakte hielten Hans Leo HaBler und Alessandro Orologio. Praetorius’
Prager Beziehungen, die durch seinen Dienstherrn Herzog Heinrich Julius von Braunschweig na-
heliegen, bediirfen der Aufhellung.

69 KOBUCH 1988, S. 124.
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dominierend”?, muB aber hinterfragt werden. Da auf Schiitzens dezidierte Ableh-
nung der englischen Musik manches, z.B. das Scheitern der Initiativen des John
Price 16307! deutet, sollte erkundet werden, ob hier nur soziale oder vielmehr mu-
sikstilistisch-kiinstlerische Diskrepanzen zugrundelagen.

5. Welches Repertoire pflegte Schiitz in seinen aktiven Dresdner Kapellmei-
sterjahren bis 1656/57 auBer seinen eigenen Kompositionen? Die Dresdner Hofta-
gebiicher beginnen erst unter dem kunstfreudigen Kurfiirsten Johann Georg II. von
1657 an ausreichend iiber die bei Hofe musizierten Werke Auskunft zu geben’?, seit
dem Zeitpunkt also, zu dem Schiitz die Erlaubnis bekam, sich weitgehend nach
WeiBenfels zuriickzuziehen. Unsere Frage ist gestellt mit dem vergleichenden Blick
auf die Auffiihrungen fremder Werke durch Johann-Sebastian Bach in Leipzig, von
denen die Bachforschung eine ganze Anzahl zutage gefordert hat.

Stand in Schiitzens ersten Dresdner Kapellmeisterjahren das immense ge-
druckte Werk Michael Praetorius’ iiberhaupt zur Debatte? Wir wissen heute noch
fast nichts iiber die fiir einen begrenzten Zeitraum nach Dresden gekommenen
auswartigen Gastmusiker und iiber deren Musik73.

Unsere Detailkenntnis des nachst der Kirchenmusik wichtigsten Betatigungs-
feldes einer Hofkapelle schlechthin, also auch Schiitzens, ndmlich der Tafelmusik,
ist verschwindend gering 4.

Der Frage nach dem Dresdner Kapellrepertoire des 16. und 17. Jahrhunderts
insgesamt kann vorerst nur in kleinen Schritten nachgegangen werden, da die In-
ventarverzeichnisse des alten, 1760 verbrannten Hofnotenarchivs bisher nicht ge-
funden werden konnten’>.

6. Die bisherige Schiitz-Biographik ist nach unserem Eindruck allzu groBziigig
umgegangen mit der Bestimmung, wer Schiiler Schiitzens war. Als Extrembeispiel

sehe man sich Gregor-Dellins phantastische Liste der Schiitz-Schiiler an’9,

70 FURSTENAU 1861, S. 73f.

71 FURSTENAU 1861 zitiert indirekt die Schreiben des John Price an Kurfiirst Johann Georg 1. aus
der Dresdner Kapell-Akte »Cantorey-Ordnung ... 1548 und 1555«, StA Dresden, Loc. 8687,
BI. 132-133, 136 (1630) und vor allem BI. 157, 158, 173 und 175 (1632).

72 Das Heinrich-Schiitz-Archiv Dresden bereitet die Publizierung samtlicher Auffiihrungsnachrich-
ten in den Dresdner Hofdiarien des 17. Jahrhunderts vor.

73 Die Durchsicht des immensen Bestandes der Dresdner Hofakten auch unter diesem Gesichts-
punkt, nicht weniger unter dem des im 17. Jahrhundert gebrauchten Instrumentariums in der kur-
sichsischen Hofkapelle — Michael Praetorius’ Theatrum Instrumentorum, Wolfenbiittel 1620,
hédngt mit diesem engstens zusammen!—, ist eins von vielen Desideraten.

74 Schiitz-Werke wie SWV 357 und 358 weisen deutlich durch ihre Texte auf solche Bestimmung. Jo-
hann Hermann Scheins Banchetto musicale (Leipzig 1617), fiir den Weimarer Hof komponiert,
ist als Tafelmusik auch am Dresdner Hof gut denkbar, Nachweise dafiir fehlen aber. Aus Schiit-
zens spiten Jahren stammen die Arien von Adam Krieger, von denen eine groBere Anzahl sich als
Tafelmusik zu erkennen gibt, und Johann Wilhelm Furchheims Musicalische Taffel-Bedie-
nung, gedruckt 1674. Nach Schiitz’ Tode wurden 1681 in einer Werkliste Christian Kittels Madri-
gale mit und ohne obligate Instrumente von Marco Gioseppe Peranda als »Taffel-Music« dekla-
riert (vgl. FURSTENAU 1861, S. 146). Zum ganzen Problem s. SPAGNOLI 1990.

75 Ausnahmen bilden friihere Verzeichnisse des 16. Jahrhunderts, das von FURSTENAU und
SPAGNOLI zitierte Verzeichnis von 1681 und aus demselben Jahr das »Verzeichnis ... derer musi-
calischen Sachen« aus der »Jiingste Gerichte Cammer, StA Dresden, Loc. 7207.

76 GREGOR-DELLIN, S. 332.
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Offenkundig gab es weit mehr Schiiler Schiitzens, als uns bewuBt ist, namlich
alle diejenigen Kapellknaben, die im Laufe der Jahrzehnte bei ihm gewohnt haben
und durch ihn unterrichtet worden sind, von denen aber die wenigsten als Musiker
Bedeutung erlangten. In diese Reihe gehoren z.B. die beiden Bewerber um das
Freiberger Kantorat 1643 Samuel List und Jonas de Fletin, die sich als Schiitz-
Schiiler empfahlen’’. Andrerseits waren nicht alle Musiker seiner engsten Umge-
bung, auch solche, zu denen er ein viterliches Freundschaftsverhiltnis hatte,
Schiiler im eigentlichen Sinne. Das diirfte auf den sehr interessanten Johann Nau-
wach, der 1629 zum Katholizismus konvertierte und aus der Kapelle ausschied’8,
ebenso zutreffen wie auf die Instrumentalisten Johann Klemm und Johann Vier-
danck und spiter Matthias Weckmann, im Gegensatz etwa zu Gabriel Molich,
Anton Colander, ganz zuletzt auch Johann Theile, deren Schiilerverhiltnis zu
Schiitz nachgewiesen ist. War Johann Jacob Lowe von Eisenach Schiiler Schiit-
zens?’? Wie steht es im Falle Christoph Bernhards? Ist er nicht, wenn man seine
Kompositionen, besonders aber seinen Traktat Von der Singekunst oder Manir
anschaut, in weit hoherem Grad Schiiler Giacomo Carissimis als Schiiler Schiitzens
gewesen?%) DaB Carissimi, den »Komponistenmacher« des Hochbarock
schlechthin, von Schiitz ein sehr tiefer Graben trennte, ist uniibersehbar. Und ihrer
beider grundverschiedene Stilwelten waren im Dresdner Kapellmusizieren der
zweiten Jahrhunderthialfte zugleich prasent!

7. Vielen AuBerungen Schiitzens ist zu entnehmen, daB er Kenner des ge-
brauchlichen Instrumentariums seiner Zeit gewesen ist. Wir kennen aber fast keine
AuBerung von ihm, mit der er — sei es musikalisch im eigenen Werk, sei es verbal —
zu der im 17. Jahrhundert rapide sich vollziehenden Entwicklung der virtuosen bzw.
solistischen Instrumentalmusik Stellung genommen hatte. (Sein Beitrag zur selb-
standigen Instrumentalmusik im I. Teil der Symphoniae sacrae blieb bekanntlich
Episode.) Wie stand er beispielsweise zu Carlo Farinas solistischer Violinmusik?
(DaB er ihn als Musiker schitzte, geht aus der erwahnten »Vocation« 1637 nach
Kopenhagen hervor.) Aus derartigen Detailfragen soll anschlieBend eine Grund-
frage formuliert werden.

8. Gina Spagnoli hat jiingst in hohem Grade wahrscheinlich gemacht, da8 die
beiden Funeralkompositionen Schiitzens Nunc dimittis SWV 432 und 433 anlaB-
lich des 1656 erfolgten Todes von Kurfiirst Johann Georg I. von Sachsen nicht auf-
gefithrt worden sind®!. Das impliziert zwei Fragen: Das Verhaltnis Schiitzens zu
seinem langjahrigen Dienstherrn miiBte nach normal-menschlichem Ermessen auf-
grund der bitteren Erfahrungen mindestens distanziert, wenn nicht schlecht gewe-
sen sein. War es das aber tatsachlich? Ist moglicherweise diese Frage iiberhaupt
falsch gestellt insofern, als es vielleicht gar nicht um ein personliches Verhiltnis
zwischen dem Kapellmeister und seinem Fiirsten geht, sondern um Schiitzens
Weltbild, in dem der Fiirst als Vertreter Gottes seinen in keiner Weise in Frage ge-

77 SCHUNEMANN, bes. S. 184.

78 StA Dresden, Loc. 8687 »Cantorey-Ordnung« (vgl. Anm. 71), BL. 85f. (weder von FURSTENAU
noch in der anderen Literatur erwahnt).

79 Schiitz’ fordernde Bemiihungen um Lowe 1655 in Wolfenbiittel und 1663 in Zeitz geniigen nicht
zur Konstatierung eines Lehrer-Schiiler-Verhiltnisses.

80 U.E. ist es unzuldssig, Christoph Bernhards Sing-Anweisungen auf Schiitz-Musik anzuwenden.

81 SPAGNOLI 1988.
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stellten obersten Rang hatte, mochte er sich verhalten wie er wollte? Von der im
17. Jahrhundert noch iiblichen ungebrochenen Akzeptierung des landesherrlichen
Gottesgnadentums erklirt sich im Verhalten Schiitzens vieles und eben auch, daB er
dem schwierigen und im Alter unnahbaren Kurfiirsten, den das Los nicht nur seiner
Hofkapelle, sondern seines ganzen Hofstaats zeitweise nicht mehr gekiimmert hat,
ohne Auftrag Gedenkwerke schreibt.

Die andere Frage lautet: Haben wir nicht auch im Schaffen Schiitzens grund-
sitzlich mit der Moglichkeit zu rechnen, daB es Musik gegeben hat, die von vorn-
herein iiberhaupt nicht fiir das Musizieren gedacht war? Das damit angeschnittene
Thema des »musikalischen Kunstwerks an sich« kann von musikwissenschaftlicher
Seite allein nicht bewiltigt werden. Es zeichnet sich ab, daB Schiitz, gleich anderen
seiner komponierenden Zeitgenossen, gewisse musikalische Werke als »Monumen-
tum« bzw. »Ehren-Siule« geschaffen hat, deren klingende Realisierung kein oder
nur ein zweitrangiges Thema war. Hier stehen seine Gelegenheitswerke SWV 52
(fiir Kurfiirstin Sophie), 94 (fiir Anna Maria Wildeck), 95 (fiir Jacob Schulte den
Jiingeren), 419 (fiir Anna Margarethe Brehm geb. Voigt), 457 und 464 (fiir uns
nicht bekannte Verstorbene) sowie 501 (fiir die eigene Ehefrau Magdalena geb.
Wildeck) und die Hochzeitsmusiken SWV 20 (fiir Joseph Avenarius), 21 (fir
Michael Thomas), 48 (fiir den Bruder Georg Schiitz) und 453 (fiir einen unbekann-
ten Adressaten) im Brennpunkt der Debatte. Der Aspekt des abstrakten musikali-
schen Kunstwerks ist nicht neu. Hier soll nur auf seine Aktualitit im Zusammen-
hang des Schiitzschen Oeuvres besonders aufmerksam gemacht werden.

\%

Die Frage nach Schiitzens musikgeschichtlichem Ort, nach der stilistischen
Faktur seiner Musik, wurde bereits signalisiert. Dazu seien ein paar Gedanken in
Kiirze formuliert. Hintergrund der Frage ist das Problem »Heinrich Schiitz als
Wegbereiter« — um es auf die Formel Heinrich Besselers zu bringen, der 1953
»Bach als Wegbereiter« postuliert hatte82. '

Philipp Spitta hat festgestellt, daB mit dem IIL Teil der Symphoniae sacrae
»der GrundriB fiir die gesammte kirchliche sowohl wie oratorienhafte Kunst der
nichstfolgenden hundert Jahre fertig gestellt« worden sei®3.

Joshua Rifkin konstatiert, auf Schiitz bezogen: »Er bewerkstelligte einen glat-
ten Ubergang von der spaten Renaissance zum mittleren Barock und fiigte den Stil
des traditionellen Kontrapunkts und den der italienischen Monodie zusammen. Er
verbreitete die neuesten italienischen Entwicklungen in den deutschsprachigen
Lindern zu einer Zeit, als diese durch den Krieg zerstort waren, und er tat mehr als
irgendein anderer, den Stil der deutschen geistlichen Musik auf die Hohe der Zeit
zu bringen. In dieser Bezichung legte er das eigentliche Fundament, auf dem die
Meisterwerke der deutschen geistlichen Musik des Spitbarock gebaut wurden.«84

82 S. BESSELER; der Text ist aus einem Vortrag zum Bachfest 1953 hervorgegangen.
83 SPITTA, S. 51. i
84 Zit. nach: North European Baroque Masters, S. 111 (vom Verf. aus dem Englischen iibersetzt).
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Wolfgang Osthoff formulierte 1980: »Aber das Sprechen hat die deutsche Mu-
sik durch ihn vor allem in Italien gelernt. Diese ihre Sprachwerdung war die Vor-
aussetzung dafiir, daB Bach und die Wiener Klassiker dasjenige sagen konnten, was
sie gesagt haben, wenn sie auch — im Gegensatz zu Schiitz — unmittelbar von der In-
strumentalmusik herkamen.«%3

Mit Aussagen dieser Art kommen vereinzelte aus Schiitzens eigenem Jahrhun-
dert iiberein, etwa das haufig zitierte Wort des Leipziger Elias Nathusius 1657, in
dem von Schiitz als dem »Vater unserer neuen Musik« die Rede ist86. Ich habe da-
mit die groBten Schwierigkeiten!

In der deutschen Musik des 17. Jahrhunderts hat ein Stilsprung stattgefunden
von tiefgehender, grundsatzlicher Bedeutung, der iiber einen generationsbedingten
Stilwandel innerhalb einer Epoche weit hinausging. Nordlich der Alpen ging die
Renaissancekunst in den Katastrophen des DreiBigjahrigen Krieges unter, in den
Bildenden Kiinsten und der Architektur genauso wie in der Musik. Seit der Mitte
des Jahrhunderts — vereinzelt schon vorher — brachten meist italienische bzw. in
Italien ausgebildete Kiinstler die »welsche, d. h. die italienisch-gegenref ormatori-
sche Kunst des Barock in groBem MaBe in das von Italien aus transalpine Europa
als eine in jeder Hinsicht neue Kunst, die von den aufgeschlossensten der seit etwa
1620 geborenen Kunstjiinger begierig rezipiert wurde, zu denen auch die begabte-
sten der Schiitz-Schiiler gehorten®’. Die Wesensziige dieses die vorhandenen Kon-
fessionsgrenzen nach und nach iiberflutenden Barock entsprechen denen der mit
Macht eingesetzten jesuitisch-gegenreformatorischen »propaganda fidei«:

Mit allen Mitteln der Darstellungs- und Uberredungskunst, der theatralischen
Gestik, die sehr schnell iiber ein perfektioniertes, standardisiertes und sich iiber
Jahrzehnte hin bewahrendes Repertoire verfiigt, wird der Kunstrezipient — und
damit sind Alle gemeint — als Objekt angesprochen. In der Musik heiBt das: Mit
den Mitteln der eindeutigen, sofort begreifbaren Dur-Moll-Tonalitat, der Ober-
stimmenmelodik und GeneralbaBstruktur — beides bedingt sich gegenseitig —, dem
einfachen Kadenzgrundri des Musikwerkes, der Klangsensualistik als absolutem
Eigenwert, der Draperie jener einfachen Struktur mit einer Fiille von Schmuck, mit
der Kunst der Affektendarstellung und -erregung einen ganzen Satz hindurch: mit
alledem versucht der Barockkomponist und in seinem Dienst der Barockmusiker,
seinen Horer zu faszinieren, ihn f6rmlich zu vereinnahmen.

Als einer der wichtigsten und erfolgreichsten Lehrmeister dieses Musikbarock
war Giacomo Carissimi als Kapellmeister an San Apollinare in Rom, der Kirche
der Hochburg des Jesuitenordens und des Zentrums der deutschen und osteuropai-
schen Gegenreformation, des »Collegium Germanicumc, tatig. Die beiden Dresd-
ner Kapellmeister Christoph Bernhard und Marco Gioseppe Peranda sind bei ihm
in die Schule gegangen.

Halten wir Heinrich Schiitz’ Musik in genere dagegen: Schiitzens Verhiltnis
zum melodiebezogenen GeneralbaB bleibt gebrochen, barocke Oberstimmentextur
als Lied- bzw. Ariamelodik im Sinne des regelhaft und periodisch gebauten Span-
nungsbogens gibt es bei ihm fast nicht. Damit hangt eng zusammen sein absolut ge-

85 OSTHOFF, S. 97.
86 MOSER, S. 201.
87 Vgl. dazu KRUMMACHER.
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brochenes Verhiltnis zur deutschen metrisch normierten Reimdichtung des
17. Jahrhunderts. Schiitz lehnt den schonen, sinnlichen Klang als musikalischen Ei-
genwert ab. Sein Spott iiber diejenige Musik, die dem alten gelehrten Ars-Begriff
nicht entspricht, mochte sie auch »nicht recht gelehrten Ohren/ gleichsam als eine
Himmlische Harmoni fiirkommen«, der sich in der beriihmten Vorrede »Giinstiger
Leser« der Geistlichen Chormusik von 1648 findet, zielt ganz sicher auf die mo-
derne klangsinnliche Barockmusik88. Schiitz lehnt diese grundsatzlich ab. Er ver-
zichtet, von der Renaissance herkommend, prinzipiell auf die erwdhnte bewuBte
Einwirkung des Barockkiinstlers auf den Empfanger seiner Kunst. Wolfgang
Osthoff macht das durch einen Vergleich zwischen zwei duBerlich sich zhnelnden
Stiicken deutlich, dem Eile, mich, Gott, zu erretten von Schiitz (SWV 282) und
dem Lamento d’Arianna Monteverdis. »Monteverdis Musik wendet sich nach
auBen, sie ist dramatisch [...]; Schiitzens Dynamik wendet sich dagegen nicht nach
auBen, ist nicht auf Zuschauer hin angelegt.«®®

Ebenso wie es in der Renaissancekunst kaum Menschendarstellungen gibt, bei
denen der Dargestellte sich per Geste oder Pose in irgendeine Beziehung zum Be-
trachter setzt, so ruht auch Schiitzens Kunst in sich und verhilft lediglich der ihr in-
newohnenden Idee zur Gestalt. Sein Verzicht auf Einwirkung auf den Horer im
Sinne der theatergeborenen Seconda pratica Monteverdis und des Barock iiber-
haupt 148t fragen, wo denn Schiitzens Fortwirkung in die Zukunft gelegen hat. DaB3
sein Lebenswerk einen einsamen Gipfel markiert, ist ebenso sicher wie es offen ist,
ob die weiteren Wege der deutschen Musikentwicklung iiber diesen Gipfel gefiihrt
haben oder nicht vielmehr um ihn herum. Was im 17. Jahrhundert aufbliiht und die
Entwicklung markiert, ist Oper, Oratorium, Kantate, Lied, virtuose Instrumental-
musik, Gattungen also, zu denen Schiitz nichts oder fast nichts beigetragen hat.
Man kommt nicht umhin, sich zu fragen, ob Schiitzens menschliche Gro8e und die
ragende Hohe seiner Kunst uns nicht den Blick dafiir zu verstellen drohen, daB
seine Musik von dem Zeitpunkt an, grob gesagt, zeitungemaB wurde, als der Musik-
barock in Deutschland seinen Siegeslauf antrat. GewiB: Auch bei Schiitz finden sich
hie und da Barockelemente. Zu nennen wiren die opernnahen Rezitative in den
Sieben Worten (SWV 478) und in der Weihnachtshistorie (SWV 435), auch
etwa ein vereinzelt auftretendes regelrecht barockes Thema mit Themenkopf und
Fortspinnung im 100. Psalm des Schwanengesangs’®. Derartiges bleibt bei ihm
aber genauso Episode, wie es bei Bach die galanten Elemente sind.

Barockes Musikmachen ist Schiitzens Kunst gegeniiber in ebendem Male
fremd, wie der SchluBchor der Schiitzschen Matthius-Passion Ehre sei Dir,
Christe als oberstimmenbetontes GeneralbaBstiick in klarer Moll-Tonalitat und
klarer Periodik dem gesamten iibrigen Werk fremd ise2%

Man kann sich des Eindrucks nicht erwehren, daB Schiitz vor allem ein Vollen-
der war auf seine hochst individuelle Weise und die Wegbereitung des Neuen spate-

88 Deutlicher noch 148t sich Oberhofprediger Martin GEIER in seiner Leichenpredigt fiir Schiitz
1672 aus, in der er die »spanneue Sing-Art, aber ausschweifig, gebrochen, tantzerlich« geiBelt
(MOSER, S.596), Charakteristika, die, ins Positive gewendet, den Impetus und die Gestik des
Hochbarock gut treffen.

89 OSTHOFF, S. 92; neuerdings dazu STEINBECK 1989, bes. S. 10.

90 SWYV 493, Takte 45ff.

91 Vgl. STEUDE 1981, S. 8, Anm. 3.
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stens seit den 1650er Jahren den Jiingeren iiberlieB, zu denen auch sein letzter
Schiiler Johann Theile gehorte. Die weit gefaBte Schiitz-Biographik als ganzheitli-
che Erfassung und Beschreibung von Leben und Werk sieht sich in der Definierung
von Schiitzens musikgeschichtlichem Ort auch kiinftig vor eine wichtige Aufgabe
gestellt.
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