Anhang: Restimees der Beitrige

Englische Resiimees
Otto Brodde: Theological Concepts in Polychoral Music

There are many perspectives from which theological concepts become apparent in polycho-
ral music: three of them will be discussed here.

1. Polychoral music is the transformation of antiphonal and responsorial psalmody, which
provides a musical realization of the parallelismus membrorum of the psalm text and thus il-
lustrates the poetic structure by means of a creative organization of sound. Derived from the
poetic structure, the principle of polychoral writing is applied by analogy to text settings which
are understood in such a way as to warrant parallelistic structures. This applies both for the
composition of a self-contained text and for the composition of a text which is itself being
interpreted by another, parallel text. The musico-theological effectiveness of polychorality is
thus shown to be a transformation of the parallelismus membrorum into a mode of perception
even for non-psalmodic texts.

2. Polychoral music is the art of spatially expansive sonorities and as such expresses majestic
grandeur: it is the sounding symbol of the glorification of the Lord in time and space.

3. Polychoral music is an image, following Psalm 148 and Isaiah 6, of the ordering of univer-
sal musical praise: Our singing here and now represents the lower choir, singing in eternity the
upper, heavenly, choir. Polychoral writing is an allegory and a symbol of these biblical images.

Stefan Kunze: Rhythm, Language, the Conception of Musical Space: On the Polychoral Music
of Giovanni Gabrieli

Taking as a point of departure a general characterization of polychoral and multi-voiced
Venetian music of the first half of the 16th century (festive, stately character, emancipation of
sound, expansive spatial disposition) we propose the thesis, that Giovanni Gabrieli’s composi-
tional style is a genuinely instrumental style even in his texted music. A discussion of the con-
cept of instrumental style elucidates this aspect. Turning to the question of what is the source
of unity in the composition our attention is drawn to a qualitatively new concept of rhythm. It
is in this rhythmic quality that “the instrumental origins of polychoral music around 1600 re-
veal themselves perhaps most clearly.* A new approach to the realization of speech is based on
an instrumentally conceived rhythm; i.e., in this rhythm, instrumental idiom and text setting
coincide. The early history of polychoral music seems to suggest that the origin of this new,
instrumentally conceived musical thinking is to be found in simple, declamatory settings. Three
examples serve to illustrate the thesis: the motet for triple chorus, ’Plaudite Deo omnis terra*
(1597), the double-chorus motet ”Domine exaudi* (1957), and an earlier double-chorus psalm
setting from the Veneto region.

Werner Breig: Polychoral Writing and the Concept of Individuality in the Works of Heinrich
Schiitz

The present study investigates three ways of differentiating the musical forces employed in
Schiitz’ polychoral music.
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1. By distinguishing the choirs that represent the compositional substance of a work (cori
favoriti) from those that can be added ad libitum ,,zum starcken Gethon / vand zur Pracht* (to
augment the sound and majesty; the capellae), the core of the composition can remain limited
. as to the number of voices and thus retain sufficient linear mobility. By treating the capellae

separately, their sonority and color become a structural element that can be deployed at will.

2 The distinction between solo or choral realization of the obbligato voices entails structural
and expressive differentiations.

3. The function of the separate instrumental choir (chiefly in the standard instrumentation

~ of the Italian trio sonata, i.e., two violins and continuo) is determined by the possibility of its
being treated either quasi-vocally and in dialogue with the vocal parts or by fully exploiting the
~ instrumental idiom.

What the individual features above have in common (the first two appear fully developed as
early as the Psalmen Davids of 1619, while the third occurs to a larger extent no earlier than
Part I of the Symphoniae sacrae of 1629) is that they raise to compositional significance various
alternatives that had previously been considered part of performance practice. Schiitz’ treat-
ment of these compositional devices seems to be informed by a desire to extract individually
profiled works from the polychoral style, a genre which by nature tends toward a more uni-
form, general style. Such individualistic conceptions are dependent on the nature of the text
being set, without being completely determined by it, as a comparison of various settings of the
same text demonstrates.

Friedhelm Krummacher: Polychoral Style and Thematic Writing in the Music of Johann Seba-
stian Bach

The fact that Bach’s motets were rediscovered in the 19th century before his other vocal
works was due not only to the fascination exerted by their texts but also that of their polycho-
ral organization. While the motets were among the first of Bach’s pieces to be revived, they
occupy an isolated position within his oeuvre. As “occasional® pieces Bach’s motets are exep-
tions; moreover, they no longer belong to a continuous tradition. Just as the importance of the
motet had waned, polychoral writing had also assumed the status of an exception. In his poly-
choral motets Bach thus combined a genre that was no longer taken for granted with a style of
writing that made special demands.

Bach’s reasons for so doing must be sought in the differences obtaining between motet style
and choral writing in cantatas. Above all, he had to compensate for the absence of instrumental
parts in the motets. For, despite their unique features, the motets no more lack a conception of
closed form which gives thematic unity to the work than do cantata movements. The first for-
mal complex of ,Der Geist hilft unser Schwachheit auf™ serves to demonstrate the extent to
which Bach’s motets are defined by thematic procedures. The polychoral techniques are not
limited merely to the alternation of ensembles of sonority; they in fact enable the thematic
relationship to be intensified in the first place. The development of a sounding space, from
which polychoral writing originated, became, in Bach’s motets, the precondition for their the-
matic development.

Wolfram Steinbeck: Text setting in the Music of Heinrich Schiitz as an Analytical Problem

The importance of Heinrich Schiitz is based on his particular manner of setting words.
Schiitz scholarship, in its efforts to date to approach Schiitz’ music analytically, has generally
sought to gain an understanding of his music by considering textual relationships and exegesis.
The present study, in accordance with Bernhard’s demand that equal emphasis be given to text
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and music, attempts to show that beyond its relation to the text, Schiitz” music is not merely
to be understood as a “texture of norms*, as ’nothing but style* (Eggebrecht). On the contra- |
ry, Schiitz’ compositional procedures, despite being intimately linked to the text, manifest a
variety and complexity that cannot be taught and exhibit a richness of specifically musical
relations and meanings that make them a perfectly and purely musical creation. Selected pas-
sages from the motet ,,Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes* (SWV 386) serve as an illustra-
tion. Next to contemporary musical theory it is above all Schiitz’ preface to this collection of
motets that challenges us to penetrate beyond the tempting variety of textual relations and
make a greater effort toward genuine analysis and an understanding of Schiitz’ purely musical
and highly individual approach to the compositional process.

(Translated by Traute M. Marshall)

Franzosische Resiimees
Otto Brodde: Conceptions théologiques de la musique a plusieurs choeurs

La musique a plusieurs choeurs peut étre I’expression de plusieurs conceptions théologi-
ques; nous en aborderons trois ici:

1. La pluralité des choeurs constitue la transformation du chant des antiphones et des
répons; il veut réaliser en musique le ,parallelismus membrorum® des psaumes et en dé-
montrer ainsi la structure poétique. Le principe de la pluralité des choeurs tiré de la struc-
ture poétique peut étre de la méme maniére transposé sur un texte faconné de sorte que son
contenu doive étre exprimé de maniére paralléle. Ceci vaut tant pour la mise en musique d’un
texte complet que pour la mise en musique d’un texte interprété parallélement a un autre texte.
Le modeéle musico-théologique de la pluralité des choeurs se manifeste ainsi en tant que méta-
morphose du ,,parallelismus membrorum*‘ sous une forme obligatoire valable méme pour des
textes non psalmodiés. )

2. La pluralité des choeurs constitue un art décoratif sonore, et exprime en tant que tel une
magnificence majestueuse. La pluralité des choeurs constitue une parabole sonore de I’adoration
glorieuse du Seigneur, dans I’espace et dans le temps.

3. D’aprés le psaume 148 et Isaie chap. 6, la pluralité des choeurs constitue I'image de I’ordre
musical en général: le choeur inférieur représente le chant ici et maintenant, le choeur supérieur
(céleste) représente le chant de I’éternité. La pluralité des choeurs constitue une allégorie de
cette représentation biblique.

Stefan Kunze: Rythme, langage, représentation de I’espace musical: au sujet de la pluralité des
choeurs chez Giovanni Gabrieli

Si 'on part d’une caractéristique générale de la musique a plusieurs choeurs et a plusieurs
parties pendant la premiére moitié du 16éme siécle 4 Venise (caractére solennel représentatif,
émancipation sonore, disposition stéréophonique), on obtient la thése selon laquelle il faut con-
sidérer la méthode de composition musicale liée au langage de G. Gabrieli comme de la musique
essentiellement instrumentale. Une digression sur la notion ,,instrumentale® met cet aspect en
lumiére. La question suivante, de savoir ce qui suscite la cohésion d’une composition, attire
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I’attention sur une nouvelle qualité de rythme. C’est lui qui ,,manifeste peut-£tre le plus claire-
ment Porigine instrumentale de la musique & plusieurs choeurs avant 1600*. Le rythme traité de
fagon instrumentale est 4 la source d’une nouvelle prise de conscience de la langue, ou plut6t,
grice au rythme, le caractére instrumental rejoint la mise en musique du langage. L’histoire du
début de la musique a plusieurs choeurs permet d’envisager que I'origine de la pensée musicale
instrumentale nouvelle doive étre recherchée dans les compositions simplement déclamatoires.
Trois exemples servent d’illustration: Le motet & trois choeurs de G. Gabrieli ,,Plaudite Deo
omnis terra® (1597), le motet 2 double-choeur ,Domine exaudi* (1597), et un psaume a
double-choeur de Vénétie.

Werner Breig: Compositions & plusieurs choeurs et conception individuelle de I’oeuvre chez
Heinrich Schiitz

Trois méthodes de différenciation de la distribution des compositions pour plusieurs choeurs
de Schiitz sont analysées dans cet article:

1. En faisant la différence entre les choeurs qui sont indispensables 4 la composition (cori
favoriti) et les choeurs supplémentaires ad libitum ,,pour renforcer la sonorité / et pour la
somptuosité‘* (capellae), on peut délimiter la composition centrale dans le nombre de parties
qui la forment, et préserver une liberté de mouvement linéaire suffisante; le traitement séparé
des ,capellae** permet a leur sonorité et a leur colorit de constituer un élément structurel
libre.

2. La distinction entre une distribution soliste et chorale a intérieur des parties vocales
obligées conduit & une différenciation structurelle et expressive.

3. Le role du choeur instrumental séparé (principalement dans la distribution standard de la
sonate en trio italienne: deux violons et basse continue) est déterminée par le fait qu’il dialogue
d’une part avec les parties chantées, presque vocalement, et d’autre part qu’il utilise toutes les
ressources du langage instrumental.

La caractéristique commune 2 ces traits (dont nous rencontrons les deux premiers des les
. Psaumes de David* de 1619 et le troisiéme, plus largement, dans la premiére partie des ,.Sym-
phoniae sacrae** de 1629) réside dans le fait qu’elles rendent disponibles pour la composition
des alternatives déja connues de la pratique de I’exécution. La maniére dont Schitz manie ces
moyens de composition semble tendre a faire revétir a I'écriture pour plusieurs choeurs une con-
ception individuelle — individuelle alors qu’elle représente par nature une catégorie de style
homogéne. Cette conception de I'oeuvre dépend a chaque fois du texte mis en musique, sans
toutefois qu’elle soit déterminée par lui, comme il ressort de la comparaison entre différentes
compositions sur an méme texte.

Friedhelm Krummacher: Pluralité des choeurs et composition thématique chez Jean-Sébastien
Bach

Si au 19¢me siécle on a découvert les motets de Bach avant ses autres oeuvres vocales, il faut
comprendre que la fascination qui se dégageait de ces oeuvres est due, outre au texte qui leur
servait de base, également a leur distribution pour plusieurs choeurs. La position isolée des mo-
tets par rapport au reste de I'oeuvre de Bach s’oppose a leur réception rapide. Les motets de
Bach étaient des oeuvres de circonstance; ils constituent de ce fait une exception et ne s’ap-
puient pas non plus sur une tradition continue de ce genre. Avec la signification réduite des
motets, la composition pour plusieurs choeurs revét également un statut d’exception. Dans ses
motets a plusieurs choeurs, Bach renoue avec un genre qui n’était plus évident, avec une tech-
nique qui posait des problémes spéciaux.

85



Il faut chercher les raisons de la fagon d’agir de Bach dans la différence entre la composition
des motets et celle des choeurs de cantates. En particulier, il fallait compenser le manque de
parties instrumentales obligées dans les motets. Car malgré leur singularité, les motets ne renon-
cent nullement a réaliser une liaison thématique en introduisant une forme fermée, tout comme
les cantates. Le premier complexe formel de ,Der Geist hilft unser Schwachheit auf* prouve
jusqu’a quel point les motets de Bach sont influencés par la thématisation de la composition.
La technique a plusieurs choeurs ne se limite pas a I’alternance des groupes sonores, mais per-
met d’intensifier les rapports thématiques. L’épanouissement de l’espace sonore sur lequel
s’appuie la musique a plusieurs choeurs devient dans les motets de Bach la condition méme de
leur développement thématique.

Wolfram Steinbeck: La mise en musique du langage chez Heinrich Schiitz — un probléme
analytique

La signification propre de Schiitz réside dans la maniére particuliére dont il mettait en musi-
que les mots. La recherche spécialisée sur Schiitz, 1a ou elle s’efforcait d’étre analytique, a
jusqu’alors cherché généralement a comprendre sa musique en s’appuyant sur le langage et
I'exégese des textes; I’article présent cherche, dans I’esprit de Bernhard selon lequel le texte et
la musique ont la méme valeur, & prouver que la musique n’est pas seulement ,,un assemblage de
normes** qui constitueraient ,le style dans son entier* (Eggebrecht), sur un texte. Bien plus, la
maniére dont il compose, malgré la relation trés étroite avec les mots, constitue un processus
parfaitement et purement musical, grace a sa multiplicité innée et a sa complexité, grace a sa
richesse en rapports musicaux spécifiques et en contextes intelligibles. L’auteur cherche a pre-
senter cette these a I’aide d’extraits du motet ,,.Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes* (SWV
386). Outre la théorie musicale moderne, la préface écrite par Schiitz lui-méme pour son recueil
de motets invite a s’attacher plus intensément & ’analyse et a I’étude de la méthode de compo-
sition musicale remarquablement individuelle de ce musicien, sans se laisser tromper par les rap-
ports textuels multiples.

(Traduction: Geneviéve Geffray)

Schwedische Resiimees
Otto Brodde: Teologiska konceptioner i flerkorig musik

Teologiska konceptioner i flerkorig musik framtrider i olika perspektiv; tre av dessa skisseras
hir.

1. Flerkorighet ir transformationen av den antifonala och den responsoriala principen, som
musikaliskt forverkligar psalm-diktingens parallelismus membrorum och dirmed demonstrerar
den poetiska strukturen i klingande form. Flerkorighetens princip, som vunnits ur den poetiska
strukturen, 6verférs till texter, vars innehdll uppfattas s att det miste framforas enligt paralle-
lismen. Detta giller sdvil for kompositionen av en i sig sluten text som for kompositionen av en
text, vilken tolkas genom forbindelsen med en parallell text. Den musikaliska och teologiska
pregnansen i flerkérigheten framtrider silunda som en metamorfos av parallelismus membro-
rum dven vid icke psalmodiska texter.
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2. Flerkorighet ar klangmissig rumkonst och ger som sddan uttryck for majestatisk prakt.
Flerkorighet dr en klingande liknelse av den lovprisande tillbedjan som tillkommer herren
utover tid och rum.

3. Flerkorighet ir enligt Psalm 148 och Jesaja 6 en avbild av det totala musicerandets ord-
ning. S&ngen hir och nu framfors av den undre koren och sdngen i evigheten av den ovre (him-
melska) koren. Flerkorigheten ar alltsd ett allegoriskt tecken for dessa bibliska forestillningar.

Stefan Kunze: Rytm, sprak, musikalisk rumférestillning — Om Giovanni Gabrielis flerkérighet

Den flerkoriga och flerstimmiga musiken i Venedig under 1500-talets forra halft karaktari-
seras av festlig representativ stil, klangemancipation och rumskapande disposition. Detta foran-
leder tesen att kompositionssittet dven i Gabrielis sprakbundna musik kan uppfattas som ge-
nuint instrumentalt. En exkurs dver begreppet ,.det instrumentala‘ fortydligar denna aspekt.
Den fortsatta frigan, varigenom det kompositoriska sammanhanget framkallas, leder uppmark-
samheten till rytmens nya kvalitet. Hari visar sig kanske tydligast flerkorighetens instrumentala
ursprung omkring 1600. I den instrumentalt anvanda rytmen grundldggs ett nytt sitt att aktua-
lisera spraket. I rytmen sammanfaller instrumentalitet och sprakets tonsittning. Flerkorighetens
tidiga historia foranleder t.o.m. tanken att betrakta den enkla deklamatoriska kompositionen
som utgingspunkt for den nya instrumentalt praglade uppfattningen. Tre exempel ask&dliggor
detta: G. Gabrielis trekoriga motett ,,Plaudite Deo omnis terra™ (1597), den dubbelkoriga mo-
tetten ,Domine exaudi** (1597) och en tidig dubbelkorig psalmtonsittning ur Veneto.

Werner Breig: Flerkorighet och individuell verkkonception hos Heinrich Schiitz

Foreliggande bidrag undersokar tre sitt av besittningens differentiering i Schiitz’ flerko-
righet.

1. Schiitz skiljer mellan kompositoriskt konstitutiva korer (Cori favoriti) och ad libitum an-
vindbara extrakorer ,zum starcken Gethon / vand zur Pracht* (Capellae). Darigenom kan karn-
satsen begrinsas i sitt stimmantal och behandlas flexibelt i stimforingen. Den sirskilda behand-
lingen av Capellae gor dess fylliga klang och rika farg till fritt disponibla strukturelement.

2. Skillnaden mellan solistik och korisk besittning inom de obligata stimmornas sats leder
till strukturella och expressiva differentieringar.

3. Den sirstillda instrumentalkoren har sin funktion framforallt i den italienska triosonatens
standardbesittning med tva violiner och generalbas. Dess roll bestams dirigenom, att den d ena
sidan behandlas vokalt och dialogiserande med sngstimmorna, & andra sidan instrumentalt och
utnyttjande instrumentens idiomatik.

De tvd forsta mojligheterna ar redan fullt utbildade i ,Psalmen Davids* (1619), den tredje
forekommer i storre omfing sedan del I av ,,Symphoniae sacrae* (1629). Deras gemensamma
kinnetecken ar att for kompositionen stilla till férfogande metoder, som redan tidigare var kan-
da inom uppforandepraxis. Schiitz’ anvindning av dessa kompositoriska medel tycks strdva efter
att vinna individuella verkkonceptioner ur den flerkoriga satsen, som fran borjan snarare tende-
rar till en enhetlig stil. Sidana verkkonceptioner ar beroende av de tonsatta texterna, dock de-

termineras de inte genom dessa, som en jimforelse mellan olika kompositioner med samma text
visar.
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Friedhelm Krummacher: Flerkorighet och tematisk sats hos Johann Sebastian Bach

Nir Bachs motetter — fore hans andra vokalverk — uppticktes pa 1800-talet, var for fascina-
tionen som utgick frin verken jimte deras texter dven den flerkoriga dispositionen ansvarig. I
motsats till motetternas tidiga reception stdr emellertid deras isolerade position i Bachs verk.
Som tillfillighetsverk bildar Bachs motetter undantag, och samtidigt stoder de sig inte langre pa
en oavbruten tradition inom genren. Med motetternas reducerade betydelse hade samtidigt den
flerkoriga satstekniken blivit ett undantag. I sina flerkoriga motetter kombinerade Bach en gen-
re som inte lingre var sjilvklar med en satsteknik som stillde sirskilda krav.

Anledningen till Bachs teknik maste ses i differenserna som skiljer satsen i motetterna frin
kantatkoérernas sats. Framforallt maste saknaden av obligata instrumentalstanimor kompenseras
i motetterna. Bach forsoker nimligen i motetterna — trots deras sarstillning — precis som i kan-
tatsatserna att forbinda en sluten form med en tematisk koncentration. I den forsta formdelen
av ,.Der Geist hilft unser Schwachheit auf* kan det pavisas, huruvida dven Bachs motetter prag-
las av en tematisk sats. Den flerkoriga tekniken inskrinker sig inte bara till ett vixlande mellan
klanggrupper, utan den mojliggor forst en intensifiering av tematiska relationer. Klangrummets
utveckling, som hade varit utgdngspunkten for flerkorigheten, har i Bachs motetter blivit forut-
sittningen till deras tematiska utveckling.

Wolfram Steinbeck: Sprakets tonsittning hos Heinrich Schiitz som analytiskt problem

Betydelsen av Heinrich Schiitz beror pa hans sirskilda sitt att tonsitta orden. Forskningen
har hitintills efterstrivat analytiska metoder som formedlar musikens forstdelse genom dess
forhdllande till spriket. Diremot giller det har att pdvisa balansen mellan text och musik som
motsvarar Christoph Bernhards teoretiska krav. S3lunda kan musiken inte bara uppfattas som
en komposition enligt de traditionella normerna som representerar ,uteslutande stil** (H. H. Eg-
gebrecht). Snarare bildar Schiitz’ sitt att komponera — trots dess tita forankring i ordet — ett
rent musikaliskt formande, som priiglas av en ouppndelig och mangfaldig komplexitet och av
rika musikaliska relationer. _

Detta pavisas med avsnitt ur motetten ,,Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes* (SWV 386)
ur ,Geistliche Chormusik* (1648). Jamte den samtida musikteorin ar det inte minst just
Schiitz’ férord till denna motettsamling som uppmanar att utover de mangfaldiga textrelationer-
na intensivare analysera den hogst individuella musikaliska strukturen.

(Oversittning: Aina Maria Krummacher)

Berichtigung

Im Beitrag von Wolfgang Osthoff in Jahrgang 11/1980 sind im Notenbeispiel 8 b (S. 92) die er-
sten vier Takte der Singstimme eine Terz hoher zu lesen.
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